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Museo Experimental el Eco (MEE):

Le agradecemos vivamente la amabilidad con que

ha aceptado realizar esta entrevista grabada, que
esta destinada fundamentalmente a los visitantes

del Museo Experimental el Eco. Intentaremos configurar
en la entrevista una imagen global de la galeria

La Chinche, de la cual usted fue fundador junto a
Pedro Friedeberg. La Chinche surge en 1979. ¢ Podria
contarnos cémo surgié?

Xavier Girén (XC): En el 79 yo trabajaba para SERVIMET.
SERVIMET tenia control de 100 estacionamientos

en la ciudad de México, de modo que a mi me tocaba
hacer el disefio grafico, la senalizacion de los
estacionamientos e iba por toda la ciudad haciendo

eso. Al llegar a Hamburgo, el sitio que correspondia

al estacionamiento tenia un area interior que se

podia abrir al exterior y usar la acera, de modo
independiente para usarlo como un espacio cultural.
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MEE: ¢Un espacio junto al estacionamiento?

XG: Un espacio junto al estacionamiento pero
independiente. Asi fue. Le pusimos una lona y con
tres escaloncitos para llegar al nivel bueno, una
vitrina y pura exhibiciéon de pequeias obras de arte.
Asi empezé. Y pues inmediatamente hizo furor por

el tamaiio, o por la localizaciéon o por lo que sea,
porque ademas hicimos un periodiquito llamado
Diario de la Chinche Vida. A través de él invitabamos
a las exposiciones. Hicimos I3 en un lapso de dos

afnos y medio, todas con mucho éxito, muy bien, todo
excelente. Jacobo Zabludovsky nos agarré y a todas
vino, y pues la tele jala mucha gente, ademas de que
la vitrina también lo hacia. Pita Amor era transetunte
por ahi, se metié a la galeria y dijo que ella queria dar
un recital ahi. ViPero pasele! iPero con mucho gusto!”
Y la sentamos en la silla de Pedro (Friedeberg) e
ideamos un recital hacia la calle con micréfono
porque la galeria era muy pequena. Pita se hizo la
madrina de La Chinche.

MEE: ¢De qué tamano era la galeria?

XG: Doce punto cinco metros cuadrados. De hecho era
una vitrina con un escritorio atras. Tres murosy la
vitrina.

MEE: ¢Los muros siempre tuvieron espejos?
XGC: Sélo la entrada para duplicar el espacio.

MEE: En 1979, a través de este Diario de la Chinche
Vida fundan el Chinchismeo...

XG: Si, fue la primera exposiciéon, el Chinchismo
araiz de La Chinche, entonces pusimos a la Venus

de Botichinche rascandose verda, e invitamos a todos
los artistas a hacer su Chinche e hicieron diversas
interpretaciones, magnificas, muy abstractas, pero
muy bien, muy bien. Asi empezamos a invitar a los
artistas a participar bajo temas especificos, de modo
que cada vez inventabamos un tema y se invitaba

a los artistas.

MEE: Para la primera exposicion El nacimiento
del Chinchismo, entre la lista de los autores que
aparecen citados como expositores esta Mathias
Coeritz.

XG. Si. Hizo su Chinche, que terminé en la basura.
Era una varita de arbol que le puso dos chinches

y titulé Chinche Amor. En todo el tumulito que implica
una galeria se fue a la basura.

MEE: ¢Dos chinches de colores?
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XGC: Si, Chinche Amor, en una varita. Estuvo para la
exposicion pero después desaparecio.

MEE: Usted y Pedro inventaban los temas de las
exposiciones. ¢Podria contar ese proceso?

XGC: Inventabamos el tema y nos comunicabamos
con cada uno. Hubo una de Violines y Zepelines que
fue la primera que se vendié toda, muy curioso.
Resulta que enfrente de La Chinche estaba el Hotel
Presidente y ahi se alojaba el dueiio de los Aurrera.
Mandé a un licenciado en su nombre, él ya habia
visto toda la exposicion, de noche, por fuera, porque
el tipo vivia ahi en el Hotel Presidente y nada mas
circulaba de noche y sélo una obra no le gusté, la de
Mathias Coeritz, iqué tal! Bueno, al otro dia envié a
un licenciado en representacion suya y se vendioé todo
lo demas y me la pagaron en un solo cheque, érale,
menos Mathias.

MEE: Ya ha recordado la primera exposicion
El Nacimiento del Chinchismo. La segunda exposicion
que hacen se titula Polaroid $X-70 Grupo Margo...

XC: No, no, no. Mathias (Coeritz) tenia un cuate que
se llamaba Sebastian, muy cuate de él. A peticion de
Mathias pusimos a Sebastian y sus cuates. Fue una

exposicién de Polaroids, cinco autores desconocidos.
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Resulté que el publico reaccioné, entraban a ver si
revelabamos rollos. Entonces fue el primer error
grave. El segundo error grave fue que todo era una
porqueria. Horrible. Ni vale la pena.

MEE: ¢Qué retrataban las Polaroids?

XG: Puras mamadas... cosas horribles, espantoso.
Pero pues estaba recomendado por Mathias.

MEE: El Diario de la Chinche Vida de esta exposiciéon
contiene un texto introductorio del Grupo Margo
escrito por Mathias Coeritz. Ahi, él se atreve a

decir que esta muestra es uno de los eventos mas
importantes para la historia cultural de la Zona Rosa.

XGC: Por banal... Por inexistente.

MEE: Y después la cosa se compone con Pita Amor
para la tercera exposicion.

XGC: No. Pita vino a salvarnos. Porque esa de Polaroid
estuvo funesta. Pita Amor resulté un éxito barbaro.
Se atascé Hamburgo y como era con micréfono estaba
bien. Luego aqui en mi departamento di un coctel
exclusivamente con boletitos porque en la galeria
habia un titipuchal de gente, entonces era mejor con
boletito. Un amigo trajo claveles y otro trajo
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unas flores blancas, claveles y no sé qué. Bueno, Pita
vino y se eché sus 80 desgracias, era 1980 y se eché
sus 80 desgracias. Imaginense, desde la subida al
taxi hasta lo que te puedas imaginar. Bueno pues

nos iba contando y no habia cupo, entonces el suelo,
bueno, nos iba diciendo y nos tenia tontos, pacatelas,
la otra desgracia. En la niumero 49, o 50 se aparece
un amigo mio, Enrique Macotela, que entonces

hacia las estructuras de la Volkswagen y la Renault,
tenia un fabricén ahi en Palmas o Circuito, por ahi.
Bueno el caso es que a mi cuate le dice Pita: "Moro

de las morerias” y el otro pues se impresiona porque
es prieto de pelo blanco, moro de las monerias, le
quedaba. Entonces se sienta junto a ella y ella le dirije
todas las demas desgracias y el otro de repente me
dice, "Oye, necesito hablar contigo” y nos vamos en
privado y me pregunta “¢Pita de qué vive?’ Pues

de la poesia, pero no te creas que se vive muy bien,
porque esta media chiflis y dice "Bueno, mira, dile
que le regalo 50 mil pesos, que soy un admirador”.

Yo le dije, asi no funciona, porque yo prefiero que le
demos de cinco en cinco cada viernes, porque si no

en la primera joyeria va y compra puros remaches,
que son sus pulseras y adiés cincuenta. Asi era, esa
es la verdad, entonces mejor le daba yo de cinco en
cinco, la invitaba yo a comer yle daba el cambioy

de paso comia. Pellisquito de Chinche, carajo. Pita
cuando se portaba bien, cuando era buen restaurante,
buena alimentacién digamos y la dejaban hacer lo que
queria. Con esa memoria sorprendente de Pita que
recitaba a cualquiera, en cualquier momento, yo vivia
fascinado.

MEE: éCuanto tiempo duraban las exposiciones en
La Chinche?

XGC: Si no teniamos planeado nada pues hasta

que se aburria uno, no. Y haciamos otra. Pero lo
planteabamos antes y asi, entre los dos sacabamos
los titulos e invitabamos. Se invitaba con unos

textos bastante graciosos. Todos aceptaban con
mucho gusto. No eramos un negocio normal. Aqui

no se sabia cuando abriamos, pues équién decia

eso, no? Y luego, encendida toda la noche, sobre una
calle terriblemente transitada, en frente del Hotel
Presidente, aquella zona era la rosa, no la roja de
hoy, porque hoy es roja. Pedro y yo soliamos jugar
ajedrez. Segtuin el tablero jugamos 250 partidas, con
publico muchas veces porque ahi se metian ya muchos
no los puedes correr, pero si estaba Pita, "iQué no ve
que estamos trabajando! Vayase”. Ay caray, asi era
su manera. Vas por la calle, se agarraba de ti y se
sentaba y dejaba una rueda de pipi. £Qué haces? dime
Nada. Hasta que finalmente entendi que era ella, no
Yo, pero era a tiro por viaje, en cualquier parte.

Si estaba en una galeria igual. En Misrachi dejaba



sus circulos. En todo era rapida para contestar y muy
inteligente. No puedo pensar que era loca, era una
persona sobrada de inteligencia, ademas entendia
cual era su posicion y por eso se burlaba. Para
quitarse el sombrero. Muy pocas gentes conozco de
ese tamaifo. Bueno, la otra era Maria (Félix), eh. Maria
también llegé a la galeria, la tuvimos en La Corbata
Catrina. Pedro compré una corbata Cucci, lisa, se la
llevamos, la besé, la delineé, la firmé y se vendié. Un
idolo popular barbaro Maria. Cuando fue a la galeria,
a los IS5 minutos ya estaba atestado. Fue dos veces y lo
mismo, hasta que, bueno yo estaba cuete y me peleé.
Esa parte no me acuerdo muy bien.
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Yo soy mi propia casa
Pita Amor

|

Casa redonda tenia

de redonda soledad:

el aire que la invadia

era redonda armonia

de irrespirable ansiedad.
Las mananas eran noches,
las noches desvanecidas,
las penas muy bien logradas,
las dichas muy mal vividas.
Y de ese ambiente redondo,
redondo por negativo,

mi corazon salid herido

y mi conciencia turbada.

Un recuerdo mantenido:
redonda, redonda nada.

Il

Escaleras sin peldanos
mMis penas son para mi,
cadenas de desenganos,
tributos gue al mundo di.
Tienen diferente forma

y diferente matiz,

pero unidas por los anos,
mis penas, © mis enganos,
COmMo sucesion de dafos,
son escaleras en mi.

I

De mi esférica idea de las cosas,
parten mis inquietudes y mis males,
pues geométricamente, pienso iguales
lo grande y lo pequerio, porgue siendo,

son de igual importancia; que existiendo,

Sus tamafios no tienen proporciones,
pues No se miden por sus dimensiones
y solo cuentan, porque son totales,
aunqgue esféricamente desiguales.

\Y,

Me estoy volcando hacia fuera
y ahogdndome estoy por dentro.
El mundo es solo una esfera,

y es al mundo al gue pidiera
totalidad, que no encuentro.
Totalidad que debiera

yo, en mi misma, realizar,

a fuerza de eliminar

tanta pasion lastimera;

de modo que se extinguiera

mi creciente vanidad

y de este modo pudiera

dar a mi alma saciedad.

V

De mi barroco cerebro,
el alma destila intacta;

en cambio mi cuerpo pacta
venganzas contra los dos.
Todo mi sér en pos

de un final que no realiza;
mas ya mi alma se desliza
y alos dos ya los libera,
presintiendoles ribera

de total penetracion

VI
YO soy coOncava y convexa;

dos medios mundos a un tiempo:

el turbio que muestro afuera,
y el mio que llevo dentro.

Son mis dos curvas-mitades
tan auténticas en mi,

gue a honduras vy liviandades
toda mi esencia les di.

Y en forma tal convivi

COoNn negro y blanco extremosos,
gue a un mismo tiempo aprendi

infierno y cielo tortuosos.



MEE: Antes de preguntarte sobre la muestra
La Corbata Catrina, Oscar Rodriguez exhibe unas
pinturas.

XG: Todos los trabajos los hizo en Espana, eran unas
miniaturas, se aventé como 20 con marquitos muy bien
hechos porque él era marquero también y hacia sus
cajitas de aluminio. Con veinte de esos, la galeria de lujo.
Esa fue la unica que no tuvo television porque llegamos
cuetes a la galeria como una hora y media después. Asi
era Oscar, si no bebias al parejo pues no era el asunto.

MEE: LY qué pasé con las otras “corbatas catrinas’”?

XG: Nacho Orendain hizo, mas bien mandé a hacer,
una corbata en plata, que puso sobre una base de
basalto, muy bien hecha y detallada, pero carisima
entonces, 60 mil pesos por una corbata de plata, pues
esas cosas son simplemente de exhibicién. Aparte
Nacho era discipulo, digo sobrino de una tequilera,

el Tequila Orendain de Guadalajara, pero esa es otra
historia, se dedicé a la moda, el caso es que era muy
conocido en sociedad y lo invitamos y presenté eso.
Luego los Oaxacos, écomo se llaman? Hijoles, ya tengo
72y la memorida...

MEE: Hubo una corbata que salia de la galeria
y cruzaba el arroyo vehicular...

XGC: Si, de Diego Mathai, fue un homenaje a Dario Borsani
que era el dueno del restaurante de enfrente. Erade

12 6 15 metros y estaba enrollada como serpienteen la
galeriay ala horade la inauguracion la sacamos todos,
chrrrrrrrrrriiiuuu, y con la tele atras y se paré el trafico
vy al restaurante de Dario Borsani, homenaje a Dario

Borsani, eso fue todo, absurdo.

MEE: Mucha de la cobertura de la prensa sobre La
Chinche se hace en las secciones de sociales yno en las
de cultura. éConsidera que en la época se amalgaman
la vida "popof” y el arte, la alta y la baja cultura?

XG: A La Chinche le importaba un cacahuate la
cultura de los demas. Nosotros simplemente haciamos
exhibiciones a capricho nuestro y ya. Que vinieran de
Tepito o de las Lomas para nosotros era exactamente
lo mismo. Incluso entre los llamados pobres llegaba
gente muy interesante mano. Llegé un tipo que

tenia un rollo de papel, y en el rollo de papel puro
dibujo pornografico y lo extendié por toda la galeria,
desenrollé el papel higiénico. Bueno en ese momento,
como yo no supe qué hacer entré Pedro, y Pedro lo
entendié muy bien y en diez minutos se deshizo de él.
Yo me tuve que salir, équé era eso? Era para botarlo
inmediatamente. La gente que entra directo de la calle
es redificil, estan rechiflados.
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MEE: Después de La Corbata Catrina hacen Violinesy
Zepelines, luego Alcoholismo, Erotismo y Tabaquismo
y para la décima exposicion realizan El Centenario
de Chucho Reyes, ipodria recordaria?

XC: Cémo no. Eramos amigos de David Reyes, que no era
Reyes pero asi se hizo. Entonces conoci a Chucho cuando
chico en la galeria de Inés (Amor) que estaba al lado de
donde vivia. La galeria de Inés se inauguré con Angelina
Beloff y ella me enseié a mi a pintar. Entonces tuve chance
de escoger, entre no menos de mil obras de Chucho, lo que
yo quisiera, entonces puse diez caballos y un gallo.

MEE: ¢Dibujos en papel de china?

XGC: Sus trazos en papel de china que originalmente
los hacia para los regalos de sus amigos, entonces

le daba 100 a Mathias, 100 al arquitecto Legorreta,
100 a sus cuates. El no creia en su pintura. Ademaés
hubo una exposicién ya después de muerto y todo con 12
firmas distintas, écé6mo es posible?, aparte Chucho no
habia firmado ninguno. Ahi empieza la decadencia de
Chucho, virtual. Ademas es papel, entonces un siglo

vy se va. Chucho fue volatil, efimero.

MEE: Después realizan la exposicion Siete Maestros
del Arte Contempordneo.

XG: Llegé Arturo Phillips de Nueva York con una
coleccion buenisima de arte contemporaneo, estaba
Calder, Follon, otro importante mas, Dali, todo obra
grafica traida de Nueva York y cémo no lo ibamos a
poner, entonces consulté con Pedro y “iPero cémo no,
oérale!”, y en una noche se vendié todo, porque eran
magnificas impresiones, todo era grabado.

MEE: ¢{La galeria era comercial?

XGC: ¢Cual galeria?

MEE: La Chinche.

XGC: ¢Era comercial?

MEE: Vendian. ¢Les interesaba vender?

XGC: iNo! Nos interesaba exhibir a lo bueno, asegiin
nuestro criterio, exclusivamente nuestro criterio,

sin el de mas gente y asi haciamos exposiciones a
capricho nuestro, pero la venta estaba en segundo o
tercer lugar. El inicio de una exposicion es el temayel
desarrollo de cada uno de ellos. Eso era lo interesante,
no si era vendible o no, eso ni siquiera existe, eso se

da por si solo 0 no es. No, no era comerclal pero para
nada, al contrario era un pitorreo. Desde las manos de
Pedro empieza. Nada es serio, todo es relativo.
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MEE: En ese momento, équé decian otros grupos del
medio artistico, cuadl era su recepcion, cémo se veia
a La Chinche?

XG: Nunca nos interesé qué hacian los demas.
Nosotros estabamos con la diversion suficiente.

No queriamos mas, los artistas se invitaron. Hasta

a Toledo tuvimos, Cuevas siempre participé y muy
amable siempre. Cada vez que nos vemos nos tomamos
foto v la fregada, pero en el fondo a mi Cuevas no.

MEE: El nombre de la Zona Rosa se le atribuyé

al pintor José Luis Cuevas, cuando una periodista

le pregunté acerca de los temas que iba a exponer

en la galeria Proteo. A lo que él contesté: "Son temas
de la zona roja que voy a exponer en esta zona rosa”.
Pero fue Barrios Cémez quien popularizé la frase en
su columna "Ensalada Popof”’, del periédico Excélsior.
&éConsideras que la Zona Rosa ya decaia en los afos 80
del siglo pasado?

XGC: Pues si, ya empezaba a ser decadente, pero
decadente es un término relativo. Auin en esa

época era la mejor zona de comercio en la ciudad.
Hamburgo (en donde se localizaba La Chinche) era la
calle principal de dicha zona y Hamburgo, frente a un
hotel nos convenia, asi de sencillo. La gente circulaba a
pie, de noche y muy a gusto, lo cual no se permite ahora,
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ni siquiera eso, cambié todo, en los 80 estaba magnifico,
me consta.

MEE: ¢Cémo termina La Chinche?

XC: Termina porque SERVIMET, que era el dueiio del terreno,
decide vender y se vendié. Entonces pagar renta en otro
espacio, o intentar seguir bajo otras circunstancias era
absurdo y mejor se acabé. Tutti contenti, sin ninguna
molestia de nada. Se acabé porque vendieron

el terreno y équién demonios iba a darnos un lugar
gratis?... iy en dénde? Tuve chance de uno en Polanco,
pero ya me dio flojera, ya crece uno y ay qué hueva.

MEE: Termina La Chinche y poco después, en 1984,
Pedro Friedeberg y usted comienzan El Chisssme,
Noticias de Arte Contempordneo, para el cual también
imprimian unas especies de periédico. ¢Son éstos una
secuela de La Chinche?

XGC: Si, claro. Nos acostumbramos a reunir gente

en torno a un tema y hacer la exposicion y funcioné.
Haciamos exposiciones en diferentes lados. Aqui hubo
una en mi departamento, la de Maximiliano y Carlota.
Y Carlota era Chela Braniff y la del vestuario Angela
Dotson, una canadiense que trabajaba en cine y le hizo
un vestido de plastico con crinolina, blanco y rosa,

de plastico, magnifico, entonces se aventé un didalogo
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dirigiéndose al Castillo (de Chapultepec, el cual se
observa desde el departamento de Girén), y todos
aqui. Luego, Maximiliano era un modelo aleman de
Nancy Clenn, quien tenia una escuela de modelos.

De ahi sacamos a Max y érale, hubo un ensayo aqui,
pero era un aleman, si daba la pala de Max. Hicimos
un ensayo, CGurrola vino, Gurrola dirigia, Gurrola me
encanta, es un cinico con una capacidad barbaray
la gente lo obedecia barbaramente. Bueno, el caso es
que al aleman le dio unos empujones, porque el pedo
era que se cayera Max. Y si lo tiré. El aleman le habia
entrado duro y con fe a las copas, total que se fueron
de aqui y al otro dia era la inauguracién. Ulalume,
una cantante, llegé tarde y yo la regaié pues como
se atreve a llegar tarde con Gurrola, si esta nifia era
muy chiquita, bueno pero cantaba en inglés jazz, de
poca madre, era de los popis de Las Lomas, écémo

se llaman? éeran qué? Punks, los punks, pero puros
riquillos de las Lomas. Bueno, el caso es que estuvo
cantando en inglés.

MEE: ¢En dénde mas hicieron exposiciones?

XG: En la galeria Gabriel Orozco hicimos El Eclipse.
Usabamos distintos lugares. En la galeria Lourdes
Chumacero, segiin se nos ocurria, porque nos
conocian y nos dejaban. Y Lulu era mas larga que...
bueno, mejor no. Luli era a toda madre.

MEE: Después de todo este tiempo, écémo es su
relacién con Pedro?

XG: Es que no puedo decir nada. Siempre tenemos
laidea de hacer La Chinche pero en Nueva Yorkoen
Paris. Hicimos la vitrina Cibernezia (en Facebook)
in memoriamde La Chinche pero en realidad es in
memoriamde todo lo que hemos hecho en todas partes.

MEE: éCudles fueron, para usted, las consecuencias
del Chinchismo?

XGC: Haber marcado una ruta hacia lo inesperado.

Por el espacio de la galeria, que era muy pequeio, era
miniarte. Cabian muchas posibilidades en un pequeno
espacio. Marcamos una ruta hacia la neta de cada
quien, no teorias baratas y cosas por el estilo.
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Museo Experimental el Eco (MEE): {Podria contarnos
cémo surgié La Chinche?

PEDRO FRIEDEBERC (PF): Yo sé de La Chinche que se
fundé, ya saben, en 1979. A Xavier Cirén le prestaron el
lugar donde guardaban las escobas del estacionamiento
de Automotrices Metropolitanos, o no se qué, y él
trabajaba con ellos y les pidié prestado este espacio que
media creo dos setenta por tres cuarenta, algo asi, sélo
cabian 17 gentes y la primera exposicion creo que fue... él
luego luego me invité a participar, porque le daba flojera
hacerlo todo, entonces fue mi idea de que la historia del
arte es... romanticismo, impresionismo, cubismo, quién
sabe qué y al final chinchismo. Entonces invitamos a
muchos artistas.

MEE: éSe postulé como un movimiento?

PF: Si, como un movimiento, mas bien, basado en...

Era como mi idea de la patafisica. ¢Saben lo qué es la
patafisica? Un movimiento antes del dadaismo, una cosa
sin ningun sentido y que reflejaba el absurdo de la vida

y todo eso pues también le encantaba mucho a Xavier
Ciréon. Tengo una obra de la fundacién del Chinchismo
que es la de Cristina Bremer, por ahi esta su Chinche.
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MEE: &Y usted también hizo una Chinche para la
exposicion?

PF: Si, seguramente. Es que ahora se me olvida todo
pero seguro que yo hice una Chinche. éPues qué no

esta eso en la invitacion? Préstenmela, asi me recuerdo
de quién participé.

MEE: Entre los que participaron estuvo Mathias Coeritz
vy Pita Amor. Ahi esta la lista.

PF: Mucha gente muy importante. Y Paul Antragne que ya
murié. Armando Villagran ya murié. Eduardo Ugarte

vya murié. Sebastian esta muy vivo... Arnaldo Cohen
esta muy vivo, Xavier Esqueda estda... como escondido.
Ricardo Carcia Mora creo que ya murié, Xavier Giréon

si esta vivo, Alan Class esta muy enfermo, Mathias
Coeritz ya murié, Diego Mathai también practicamente
esta muerto, Antonio Peldez ya murié, pues ya todos
estos murieron, mas de la mitad murieron, verdad.
Pero no me acuerdo qué obras pusieron, mas que la de
Cristina Bremer.

MEE: Contaba Xavier Ciréon que Mathias Coeritz expuso
una rama con dos chinches de colores, una en cada
extremo de la rama.

PF: Ahy aqui tengo el poema de Pita Amor sobre
el chinchismo.

MEE: En la segunda muestra, el Crupo Mar¢o expuso una
serie de Polaroids y después de esa muestra sucedié lade
Pita Amor.

PF: éLa de Pita Amor? ¢Hizo una exposicion? Ah, de

sus munequitas verdad. Ah, un recital, si si si, que no
cabia tanta gente que queria entrar, entonces Pita se
enfurecié. No. Le gusté mucho a Pita porque aventé los
papeles y recité CGéngora y Quevedo y Neruda y quién
sabe qué tanto. Luego, a veces, si teniamos dinero

nos ibamos a cenar enfrente al restoran Rivoli, de los
mejores de México, pero en la primera ocasion todavia
estaba el duenio original del restoran, Dario Borsani,

en la segunda ocasion que fuimos ya se habia muerto,
nomas estaba su hijo que es un imbécil y como Pita
gritaba mucho nos eché del restoran. No sabia quiénes
éramos, entonces fuimos a otro que se llamaba, que estaba
en Avenida Chapultepec, el de mariscos, &cémo se
llamaba?, uno muy conocido que todavia esta ahi pero
se llama distinto... esa fue la tercera, la de Pita Amor.
éLuego qué mas hubo? La del alcoholismo, esa la inventé
voy la de las corbatas también, que hasta Maria Félix
hizo una corbata e Ignacio Orendain que era un modisto
muy famoso hizo una corbata de plata pura, creo que eso
lo ayudé a quebrar, Diego Mathai hizo una corbata que
cruzaba toda la calle.

22

MEE: ¢Ustedes inventaban un tema para cada
exposicion y luego invitaban a los artistas?

PF: Si, en esos tiempos no habia computadora ni nada
de eso. No habia ni celular ni nada. Tener una galeria
da mucho poder porque los artistas emergentes,

como se llaman ahora, quieren exponer, donde sea,
entonces casi tocaban en la puerta, pero en general
nomas estabamos ahi Xavier y yo jugando ajedrez y Pita
leyendo sus poemas. Luego también hubo un recital de
una chelista, también llegé muchisima gente. Cabian

17 gentes y los demas se paraban en la banqueta. México
no estaba tan atestado de gente como ahora.
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MEE: ¢Cémo recuerda a la Zona Rosa de esa época?

PF: Era muy bonita, yo vivia a la vuelta del Paseo de la
Reforma, era lo mas divertido de México. México era
medio patético en esos tiempos porque eran tiempos de
Uruchurtu o algo asi, no habia permiso de nada y era
como vivir en un monasterio. Muchos cabarets tenian
que cerrar a las once de la noche, si no, llegaba la policia,
los llevaba a todos al bote. Era como vivir en el siglo XIX
que también tiene su encanto. Ahora se fue del otro lado.
Nunca hay un justo medio. Pero la zona todavia era muy
elegante, estaba el restoran Rivoli, estaba el restoran
Passy, en la esquina estaba un café muy elegante, Duca
d’Este que era de la hija del presidente Lépez Mateos,
ahora ahi hay un edificio sin ningun chiste, habia dos o
tres cafés de “intelectuales” como el Kineret, el Leblény
el Carmel. Era como una moda copiada del café de Flor o
el café Deux Magots de Paris, con gente asi muy seria que
escriben poemas en los cafés.

MEE: &Y por qué les interesé abrir La Chincheen
ese contexto?

PF: Pues no teniamos otra cosa que hacer. Y queriamos
exponer. Habia muy pocas galerias, estaba la galeria
Arvil, la de Armando y Victor, que son unos mamones,
querian sélo exponer cosas que valieran mucho dinero,
ademas se creian muy chichos. A la vuelta habia una
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libreria buenisima, en Amberes, la Dalis, enfrente habian
unas joyerias buenisimas, era totalmente lo opuesto a la
calle de Amberes, ahorita. Era como una calle de Paris o
de Londres y ahora parece una calle peor que de Tepito.
Estaba la joyeria Tane, la joyeria Los Castillo, la galeria
de arte Pecanins, otra que se llamaba la Prisse o algo
asi que la habia fundado Viady con Cironella, estaba la
galeria Antonio Souza que primero estaba en la calle de
Génova, donde yo trabajaba como de secretario, y luego
se cambié a la calle de Berna que es una callecita que
sale al Angel, que también estaba en su casa, el comedor
de la casa se volvié galeria, le abrié una puerta para

la Reforma y se volvié una de las dos mas interesantes
galerias de México junto con la Juan Martin que estaba
también en la calle de Hamburgo, creo, luego se cambié
a Polanco. Cruzando la calle de Florencia ya no habia
nada, era como un suburbio de casas. Estaba la casa

de Arturo Pani que nos iba a visitar mucho porque iba
todas las noches a cenar al Rivoli y era muy amigo del
pianista, creo que se llamaba Chucho Rios y Fuentes

y era muy amigo de Pita y luego se cambié al Hotel del
Bosque donde Pita vivia y causaba muchos estragos
porque dejaba las llaves del agua abiertas, se le olvidaba
cerrar las llaves del agua y se inundaba todo, entonces
la echaron de ahi y la mandaron al Hotel Washington

en la Plaza Dinamarca. Pita vagaba todo el dia por

toda la Zona Rosa y colonias aledanas vendiendo sus
poemas a peso, se metia a los restoranes, los duenios
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de los restoranes la echaban, "No esté molestando” y
Pita gritaba, "No sabe. Yo no soy ninguna molestia, soy
la Emperatriz de México”, quién sabe qué, quién sabe
cuanto. Era muy divertido.

MEE: £¢C6mo veian el publico y los artistas a La Chinche?
&Cémo fue percibida?

PF: Pues la acogieron muy bien. Por ejemplo vino una
millonaria que vivia en Cuernavaca, Roland Riveroll,
quien le renté su casa al Sha de Persia cuando vino a
México, y sus guaruras le quemaron todos sus sofds,
apagaban sus cigarros en los sofas. Roland Riveroll

era una sefora bastante culta muy chistosa, yo creo

que se aburria en Cuernavaca y nos venia a visitar muy
seguido, casi nunca comproé nada, eso nos desilusionaba
mucho, nosotros queriamos que se vendiera un poquitito
mas, pero la gente todavia no estaba tan interesada en
el arte como ahora, todavia no estaba de moda el arte

en México. Se compraban cuadros como de Rodriguez,
quién sabe qué cosas.

MEE: Pero la television y los periédicos si reportaban las
actividades de La Chinche.

PF: Porque México era muy aburrido, no habia nada
que cubrir, entonces eso era como una noticia gratis

de que unos locos tenian una galeria y estaban haciendo
cosas extranas.

MEE: ¢Cudl era la extravagancia, en qué consistia
la diversion?

PF: En que no éramos una galeria comercial, no teniamos
horas de abrir ni de cerrar, igual podiamos estar a la
media noche y luego cerrar tres dias. No habia muchas
leyes ni reglas. Las botellas de vino las rellenabamos de
aguay asi de 10 botellas salian 20 y nadie se daba cuenta.

MEE: Luego de trece exposiciones termina La Chinche,
épor qué termina?

PF: Porque los del estacionamiento vendieron el terreno.
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En 1979 Xavier Cirdny Pedro Friedeberg fundaron La Chinche,
una galeria de 12 metros cuadrados que nacio anexada a un
estacionamiento privado ubicado en la calle de Hamburgo 122
en la Zona Rosa de la ciudad de México.

El reducido espacio del proyecto restringio el tamario de
las obras exhibidas y perfild al espiritu del lugar como un
pegqueno gesto en el que cupo la suficiente diversion y energia

f J' y ( f t P e By Fif : para ser hoy un punto de reflexion sobre diversas practicas y
; ”'"_‘:E' ;‘}..'_j y: '3 = " BR - estrategias de exhibicion en la ciudad. Durante poco mds de
T:1 ; E! , = et ¥ X! Tk - | dos afios de actividad (1979-198l) los fundadores realizaron

I3 exposiciones que se caracterizaron por conjuntar obras
creadas especificamente para la ocasion, bajo la curaduria
y gestion de Cirdny Friedeberg, quienes inventalban temas,
conceptos y motivos a los cuales sus amigos y conocidos
respondian con obras, gestos vy situaciones. Cada una de las
muestras se difundid por medio del Diario de la Chinche Vida,
un impreso disefiado por Cirdn que emula a los periddicos.
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El primer Diario de la Chinche Vida sirve
para fundar El Nacimiento del Chinchismo
en la Zona Rosa movimiento decididamente
iconoclasta gue "reflexiond sobre destruir el
culto del pasado’. El movimiento integré a 18
creadores, entre ellos Mathias Coeritz

En 2014 el Museo Experimental el ECO puso
en practica una reducida secuela de

La Chinche; un devaneo enmarcado

enlas actividades paralelas a la exposicion
Desafio a la Estabilidad, Procesos Artisticos
en Meéxico 1952-1967, readlizada en el Museo
Universitario Arte Contempordneo (Muac).

En su nueva version, una vitrina se constituyd
en el espacio de exhibicion. La vitrina se
colocd en la fachada de la pizzeria Kem

en la calle de Amberes I8y se redlizaron
siete exposiciones. Para cada una de las
muestras, el Museo Experimental el Eco invitd
a un artista a intervenir y desarrollar una obra
para La Chinche. A través de este dispositivo
el museo buscd expandir sus fronteras fisicas
Y procurar contacto con otros interlocutores
distintos de los que regularmente visitan

la sede del Eco en Sullivan. La presente
publicacion relne materiales documentales
y entrevistas que dan cuenta de La Chinche,
en ambas versiones: la de 1979y la de 2014.

Para el Eco, el gjercicio gue representa

La Chinche en la actualidad, ademas de
constituir la insercion de obras en el espacio
pUblico, materializa un cuestionamiento
sobre los usos y funciones de la institucion
museistica en este momento, a partir

de la especulacion de sus mecanismos

y los modelos de exhibicion existentes,
desbordando su actividad alas calles,
apostando por la posibilidad del encuentro
fortuito con espectadores, sin la necesidod de
que estén incorporados a los intereses

de las estructuras del campo del arte
contempordneo, en aras de generar NUevos
encuentros y ampliar las posibilidades

de relacion del suceso artistico. El Eco
entonces sirve como medio y mensaje
desde su plataforma de significacion

y produccion cultural, para artistas

con practicas disciplinarias diversas,
consecuente con su vocacion experimental
y con la historia que 1o antecede como
MUSEO universitanio.
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Bitacora del
desdibujamiento
de un pito

Para la flamante inauguracion de la galeria La Chinche en la
Zona Rosa de la ciudad de México, leronimo Riedi, mendocino
acelerado, resolvid preparar una obra de doble estirpe: natural
y artificial.

Dispuso en la breve galeria un jardin compuesto por un cactus
que en México se conoce popularmente con el nombre de
organo o chilayo.

La forma vertical del rgano que se eleva a los cielos aparecia
custodiada por un par de cactdceas también, una a cada
costado del érgano, de la familia astrophytum myriostigma,
comunmente conocidas como bonete de obispo, birrete de
obispo O gorro de obispo cuyo origen es mexicano. Los bonetes
de obispo tienen un parentesco formal evidente con la prenda
religiosa: su tallo es globular y se divide en gajos por cinco o
cuatro costillas que semejan los cuatro picos o cuernos de

los sombreritos catdlicos. Su color es a veces verde, a veces
griséceo y ciertamente en eso no se asemejan; es sabido que
los birretes de obispo gozan el mismo color que el amaranto,

un género de hierba perteneciente a la familia amaranthaceae
que crece abundantemente en el tropico americano y en otras
regiones templadas. El amaranto es sujeto de una discusion
taxondmica contempordnea que pretende relocalizarla: los
clasificadores debaten si debe ser tratada como semilla, como
verdura, como cereal o como planta ornamental. Los debates
son acalorados y las investigaciones que los sustentan exquisitos.
Todos coinciden en que su color es de gran belleza.

Las tres plantas del breve jardin, miradas bajo cierta éptica,
ofrecen en conjunto la forma de un falo. Claramente, el drgano
que se eleva a los cielos remite al pene y los bonetes de obispo,
redonditos, a los testiculos. La ultima porciéon del érgano goza la
misma forma conica que el ancho glande.

La galeria que contiene al jardin es tan pequefia que nuestros
cuerpos no pueden ingresar en ella.

Las plantas han visto su universo reducido a una vitrina y la lluvia
no las nutre mds. éMorirdn pronto?
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Las plantas son obra de la naturaleza, los jardines son artificios.
¢Es el jardin de Jerédnimo una obra de arte? ¢Una obra de arte
inacabada y continua? Recuerdo la sentencia que sugiere que

la obra humana se presenta con mayor vigor donde menos
interviene el llamado artista.

El brganoy los bonetes de obispo acusan el encierro. Estan
notablemente deprimidos por su aprisionamiento entre 10s vidrios
de la galeria. Entre sus cuerpos y el mundo median unos barrotes
transparentes. Su vida acontece dentro de una triste vitrina que
los expone y los cosifica. Pienso en los testiculos del obispo en
castidad.

Sobre uno de los vidrios de la galerfa alguien ha dibujado un pito
gue se superpone con exactitud a las formas de las cactdceas
de tal modo que ahora la figura falica aparece duplicada ala
vista del peatdn. (Quién 1o habrd dibujado? dUn borracho en un
momento de lucidez? ¢Quizds el propio Jerdonimo Ruedi, en un
falso gesto de vandalismo con un marcador permanente y con un
solo trazo, sin gracia ni pomMposo gesto?

Mauricio Marcin

Pensé en el dibujo del miembro sobre el vidrio como la firma
de una obra. O como el sello sobre cualquier documento
burocrdtico. Imaginé la boda del obispo que nunca se realizard
y la noche de bodas.

Alguien ha dibujado un pito en el vidrio de la galeria La Chinche
y este testimonio lo mete a bitdcora. Damos fe.

3

El jardin mengua. El érgano ha adelgazado en su parte superiory
lo que antes parecia glande ahora semeja un champifidn putrido.
Los testiculos del obispo, pobres. La figura del jardin -mds fdlica
antes- no coincide ya con el pito dibujado por el borracho. Ello
sugiere al mismo tiempo movimiento (de las plantas) y estatismo
(del dibujo).

A pesar del decrecimiento del jardin los transelntes son atraidos
por ély por breves instantes se detienen y observan el fluir de la
vida y contindan su camino para ingresar en un tugurio colmado
de humo seco irrespirable. El jardin disputa la atenciéon de la
gente con el gigantesco escaparate de la tienda erdtica adjunta
gue exhibe consoladores superlativos, lubricantes, olisbos y otros
simulacros de los miembros. Harta parafernalia sexual para todo
género.

Nadie estd al frente del planeta. Los decibeles en la Zona
Rosa a las tres de la tarde en la bangueta son insoportables y
ciertamente hay quien encuentra belleza en Sodoma.

4

El champifion putrido o glande se desprendid del cactus y
cayo al suelo del terrario donde reposa inerte. Era previsible el
acontecimiento pues las condiciones de luz y temperatura, la
exigua superficie y la escasez de agua parecen adversas a su
crecimiento.

5

La capacidad de adaptacion de las cactdceas es sorprendente.
Se recuperan lentamente aprovechando la primavera. El érgano
ha robustecido su tronco vy la cicatriz del desgajamiento de su
parte superior ha sanado con poco esfuerzo. Los huevos del
obispo estdn hinchados en todos sus gajos. El glande caido de

la planta madre ha echado raices, reproduciéndose de forma
asexual. Se desarrolla con autonomia recordando la genética
que lleva en sus carnosidades. Pienso en el glande del obispo
que se desprende de su pene mientras reza. El glande, fantdstico,
comienza a crecer hasta adquirir la forma del obispo. Algo como
la duplicacion de los panes o los dones.

6

Para no alargar innecesariamente esta créonica adelantaré que
los bonetes del obispo han florecido. Es extrafio sin duda pues
estas plantas suelen florecer abundantemente en verano. La flor
amarilla aparecié por la tarde sin que nadie la mirara 'y se cerrd
por el anochecer. Los dos testiculos del obispo florecieron al
mismo tiempo. Dos coronas amarillas como halos de santidad.
Dos luces flotantes.

Alguien borré el dibujo del pene del cristal de La Chinche.
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Jeronimo Riiedi, 2014
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La chinche
pintura

Se la paso revisando sus notas toda la tarde, y no
encontraba como dar sentido a sus inquietudes
sobre pensar la manera de representar el mundo
en la actualidad. Lieno de im&genes, de sonidos,
de estados de dnimo, de informacidon multiple.

Lo mas facil era adaptarse a la anquilosada lista
de reflexiones sobre el impacto espectacular de
los medios, proveniente de las disertaciones
filosdfica francesas de los anos sesenta, que

hoy se erigen como verdad absoluta sobre la
afectacion social de la humanidad. Se negaba

a pensar que la construccidon cosmogonica de
SuU persona estuviera supeditada a su consumo,
por mas que el tiempo y su vida diaria se lo
demostraran.

Estaba ahi, sentado, en un banco incbmodo

de pizzeria llevando a cabo el cldsico

ejercicio ocular del desdén focal, que ocurre
siempre cuando divagamos sobre una idea

O pensamiento impreciso, como si hubiera un
tiempo dentro de los tiempos, que formulara una
analepsis cinematografica mientras se espera
ordenar al mesero.

En una pausa, mientras recogia los codos de

la mesa provocado por la llegada de un plato
con un trozo de pizza de pepperoni, volted la
cabezay vio una vitrina diminuta fuera del local,
una pequena caja que contenia dentro de sus
paredes de vidrio repisas que dividian su interior
en tres espacios, mismos que le recordaban ala
planta libre de la casa domind de Le Corbusier,
0 ala obra negra de muchos de los edificios
que se estaban construyendo en la zona, gue
acababa de ver antes de llegar a comer al lugar,
apurado por la entrega del texto que tenia

que redlizar para la revista donde laboraba.

Un texto sobre arte contempordneo era
Su encomienda y su apuro, que reflejara la
emergencia de los tiempos actuales, en donde

David Miranda

la practica artistica se identifica como suceso
y proceso abierto de recoleccion de momentos
de la vida cotidiana ¢de qué se trataba todo eso?

Dentro de la vitrina habitaban tres diminutas
pinturas que alguien habia situado en el lugar
para ser vistas por los transedntes, una pequena
muestra abierta gue contenia en menos de

un metro cubico tres enunciados pictoricos
gue daban cuenta de mucho de la historia del
arte entendida por las técnicas empleadas en
cada uno de ellos. Uno de estos trabajos era
un pedazo de polin podrido, gue en una de sus
caras habia sido intervenido con 6leo, formando
un paisaje a partir de las betas del mismo y que
le recordaba diferentes motivos de la estampa
japonesa del siglo XIX

El segundo era un bastidor de madera,
imprimado a la perfeccion en su superficie,

que contenia la imagen de un tornado sobre

de una ciudad, eso le recordd a Kansas o a
Waco, porque en cualquiera de aquellos lugares
habia recuerdos de disturbios. La tercera era un
pequeno cuadro entelado, que tenia la imagen
de un cerdo pintado al éleo, a la manera
claroscura de los pintores italianos, esa imagen
lo hizo pensar en la carne, en varias formas

de carne, en lo rosado y asfixiado de algunas
carnes, incluso en el pedazo de carne gque
estaba deglutiendo en ese preciso momento, por
procesada y embutida que hubiera estado antes
de que llegara a su pedazo de pizza. Todo eso
penso al ver aguella andnima vitrina.

De pronto decidid que no habria mucho mas
que buscary que escribir sobre la nota gue le
habian solicitado, pensd: pinche pintura, nunca
se le puede ganar. Termin® su pizza y le dio el
ultimo trago a su cerveza, asumiendo que seria
mas divertido hacer una nota de los bares que
estaban al lado.

38

Cuillermo Rosas, 2014

Sin titulo, 6leo sobre polin podrido.
Tldhuac Mata Trejo, 2013

Sin titulo, 6leo sobre madera.
Rocio Gordillo, 2012

Sin titulo, 6leo sobre tela.
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Jesus Grunge!*

In her place one hundred candles burning,
As salty swet drips from her breast.

Her hips move and | can feel
what they’re saying, swaying.
They say the beast inside of me’s
gonna get ya, get ya, get... yeah.

Love you to death / Type O Negative

El estéreo estaba encendido, seguia su camino
Hawkwind, solo esperaba que no hubieran gatos
perturbados por el instrumento de Lemmy
Kilmister. Asi, me adentré la primera vez en el
estudio de Alejandro Carcia Contreras (Chiapas,
1982). Encendimos una Chicharrita (una hija de
La Chinche) [sic] y seguimos conversando sobre
SuUS vigjes y experiencias de los Ultimos anos en el
Via Crucis del poblado de Carrillo Puerto, y de su
amistad con Lloyd Kaufman, célebre director

e irreverente fundador de Troma Films.

Conoci su trabajo a mediados de la década
pasada, y siempre me pregunté sobre el
origen de sus imdagenes, de sus obsesiones

e intereses. La obra me resultaba cercana,
diria familiar. Su pintura se nutrid en gran
medida por expresiones de arte popular:
motivos, temas, materiales y colores, estan
tomados —y por él luego transformados— de
las celebraciones v fiestas tradicionales del
sureste mexicano. Su acercamiento a las
manifestaciones plasticas del pueblo responde
a la identificacion con una forma de cultura
MAas gue un acondicionamiento externo y
sobreimpuesto. Su mundo esta poblado de
musica, leyendas, historietas, poesia popular,
peliculas, animales y juguetes; su trabajo utiliza
elementos similares, si bien con una simbologia
y una vida propias. Reitera las imagenes de sus
compaosiciones iniciales, aunque alejado de
cualguier asomo de monotonia, experimentando
variantes y reinterpretando modelos esenciales,
sin desprenderse nunca de la misma temdatica
obsesiva.

En un momento entendi que crecimos viendo

los mismos programas, las mismas peliculas, las
mismas caricaturas. El canal 5 no llegaba

*.José Luis Sénchez Rull, Horror en el Tropico, 2014

Gabriel Escalante

a Chiapas afinales de los anos 80, sin embargo
el canal de Cuatemala repetia y surtia la
programacion que fue insigne para toda una
generacion que crecio viendo Mask, Cll. Joe,

los Transformers, Rambo, Karate Kid, las Teenage
Mutant Ninja Turtles, o series como La Bella

y la Bestia o Vigjeros en el Tiempo (la cual

NUNCA pude terminar de ver, y gue pensaba

el protagonista jamdas volveria a su presente;
hecho que me fue aclarado por Contreras al
confirmarme gue la serie en efecto terminaba
con la abierta asuncion que jamdas volveria). Con
esa misma obsesion por el recuerdo, con la
memoria, me relacione aun mdas con su trabagjo;
existe también en el un impulso libre y pleno de
sensualidad, que lo identifica con temas de la
cultura popular, los cuales asimila naturalmente.
A esto anadiriamos la incorporacion de los mitos,
fantasias y recuerdos de su propia infancia

Yy juventud.

La pieza de Sodoma no solo es interesante por
el alto nivel de factura y solucion qgue presenta;

el origen y contenido de la obra forma parte de
uNa serie de trabajos alrededor de arquetipos
biblicos, y fue ésta la que Contreras escogio para
presentar un argumento que acotara diferentes
niveles de lectura. Su instalacion es, una delicada
escultura de porcelana frente a un pegueno
mazonite pintado al éleo. Es pues, un formato con
el cual Contreras ha empezado a experimentar,
como un dispositivo que formalmente se
construye de varias obras y se presenta como
uNa pieza, misma que trabagja sobre una base o
un ground of working .

Sodoma resulta un sutil comentario sobre el
contexto y el momento actual de la situacion
social y politica del pais; compartiendo la critica
social, y la idea de representar mediante esta
enigmdatica escultura, la arraigada presencia
de la muerte en la vida cotidiang; la intensidad
en la concepcion y el morbido uso del color le
permite dotar a sus figuras de esa combinacion
que oscila entre alegria, patetismo y profundo
misterio.

. David Lynch, Catching the Big Fish: Meditation, Consciousness, and Creativity, 2006
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El lobo
se llamaba Denis

Ellobo se llamaba Denis.

Vivia en el bosque de los Falsos Sosiegos. Carente de ferocidad,
manso y vegetariano, de pelaje negro y grandes ojos rojos, tenia
la costumbre ingenua de observar

a los impacientes enamorados que se internaban en la espesura
del bosque.

Boris Vian

Sobre el trabajo de Christian Camacho se lee
en su pagina web que "el uso de materiales
cambiantes y la recurrencia de la abstraccion
actlan dentro de la préactica como recordatorio
de todo lo gue persiste sélo por relaciones: ideas
gue no pueden reflejarse sin ser traducidas,
alteradas 0 negadas.” La obra sucede a partir
de la Optica del espectador, en relacion con un
momento determinado de interpretacion "y la
idea de una expectativa fragmentaria como el
conducto a través del cual lo menory lo mayor
activan su diferencia.”

Al responder a la invitacion que le hizo el Museo
Experimental el Eco para participar en La Chinche,
Camacho realizé una obra concebida para la
muy pequerfia galeria en la que mediante micas
gue desvian el espectro luminico para esconder
y develar un mensaje. El mensaje consistia en un
numero celular mediante el cual el artista invitaba
alos parroquianos de la pizzeria Kemiy ala
animada concurrencia de la calle Amberes a
marcar el numero que aparecia sesgado en la
vitrina.

La Chinche estd inmersa en una fiesta perpetua
por la gue circula una concurrencia de muy
distinta indole: borrachos, galanes, menores,
chacales, dealers, ancianos cachondos,
chichifos, adefesios varios, policias, cortesanos,
galanes de medio pelo... una galeria de
personajes extravagantes —o NO—, que pueden
provocar cualguier paranoia imaginable.

Camacho se aventurd a dar su propio nimero de
celular, arriesgando a que desde las 5 de la tarde
hasta el filo del amanecer su teléfono sonara sin
parar en busca de algo. Ese algo seria la lectura de
un poema al aventurero... Asi se cerraba la relacion
del artista con el publico. ¢Quién estaria interesado
en marcar ese numero? {Qué esperaba el artista al
lanzar esta provocacion?

Begona Inchaurrandieta

El experimento durd un mes y parece que la
respuesta de tan variopinta congregacion no fue
la esperada. El teléfono no sond... (casi)

El artista lanzé un desafio con un evidente

deseo de transgredir, sin embargo como en

el lobo de Vian la figura del doble aparece y
regparece, COmMo un Motivo narrativo inverso:
lobo e ingenuidad; hombre y maldad. No un lobo
cualquiera, sino un lobo pacifico y culto que
queria leerle poemas a todos esos enamorados
gue andaban fiesteando por el bosgue..

Muchas preguntas surgen de este experimento:

[) En los tiempos que corren hay cierto temor de
caer en un engano: ¢El celular serd un sefiuelo y
VOY a caer en una extorsion? {Me van a grabar
y a chantajear después? ¢La informacion de mi
teléfono serd abducida y salen mis trapitos (o
salgo sin trapitos) y se entera todo el mundo?

2) Como despertar la curiosidad de las personas
en un contexto callejero: (Debe ir una invitacion

a una aventura acompanada de una imagen
explicita o una frase procaz? {La gente realmente
se fijja en lo que pasa a su alrededor?

3) De todas las posibles respuestas a una
llamada a un celular desconocido: {Merece la
pena gastar mi crédito por un poema? (Qué tan
largo es el poema? (Quiero oir un poema?

Lo que seduce de la pieza de Christian Camacho
es su propuesta de mirar hacia fuera, de esperar
algo, de que a pesar de todas las alertas no
podremos saber que pasard después. Que

cada momento de la vida es o inesperado. Que
lo que hace ala obra es lo gue no ha previsto

y que ese suceso puede ser mas intrigante al
saberse perdido. Puede que lo que no suceda
sea superior a lo visto...

Ya nimodo, iellos se o perdieron!
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Tornados
en el valle

Los dias y las noches mezclados entre el cuerpo
de la urbe.

Proyecciones oniricas de un paisaje abismal
que luce abigarrado en alaridos. A la vez
deformaciones, convulsiones y quebrantos.

Borbotones agitados en el cotidiano revuelven
asideros donde alguna vez a descansar
sentardnse espiritus rampantes. Estos hoy
reculan conformistas y marchitos. Sus grunidos
torpes exudan irracionalidad y complacencia,
alimento de la fétida neblina que oculta —a
manera de un manto enorme— el juego falaz de
una superficie avasallante sinsentido.

Parloteando la retérica tardia. Escondidos en el
cinismo del embuste mdas sanguinoliente, son los
responsables del eterno despojo al gue han sido
sometidos.

(Es que palideciendo conformismo han olvidado
rutas hacia los oscuros pasajes por donde corre
el aire limpio en este abismo?

Este juego de desigualdades asfixiantes no
produce mdas que somnolenciay cuerpos en
desequilibrio.

Jesiis Cruz Caba

Maundy Thursday de Air France sonando a mis
alrededores.

Dos arrullos de contornos circulares atenuan la
grisura del concreto que se ubica en algin punto

entre las 4:26 vy las 4:34 de un verano adelantado.

Arrojando / Una piedra al agua / Se pierde una
piedra / Pero se obtiene un mandala
Dice Luis Felipe Fabre.

Recorro extensas llanuras, veo volar vencejos.
Un dulce y cosquilleante tono citrico entrelaza
aromas ocres, brillos en la casa Yacatas cuando
el sol emprende —aun robusto—, el viaje de la
tarde. Habitantes de otros tiempos reaparecen,
traen consigo golpes suaves al silencio. Serenos
comparten el camino por el cual avanzan estas
rutas. Entre Hamburgo, Belgrado y Estocolmo las
fisuras extendidas, mientras se solapa el tiempo
en este punto. Caballos que relinchan, de repente
arrancan galopantes.

Paredes transparentes antes de romper el alba.
Flotando entre dos bares hacia el frente de un
horno de lefos. Desparpajo y comunion de
redlidades como remolinos que despiertan de su
suefio.

Por mdas de 30 anos corrientes
inconmensurables, vortex de aire puro a lo lejos
resonante.. .

Hasta entonces hice alguna que otra nota en
gratitud al respirar esos lugares,

Alejandro Mejia, 2014
Dispositivo condensador de agua para generar tornados.
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"Un lenguaje
infeccioso”
Oscar Garduino

A mi modo de ver, la invitacion a exponer en

La Chinche no fue un reto que pudiera medirse
solo por el tamano del espacio expositivo, Sino
por todo lo que sucedia dia con dia alrededor de
la vitrina empotrada en la pizzeria Kemi de la calle
de Amberes. La calle con mayor concentracion de
antros y establecimientos gay de la Zona Rosa,
en medio de una gran variedad de hoteles,
tiendas, escuelas, iglesias, galerias de arte

y antigledades, comida rdpida, restaurantes

de todo tipo, tiaguis y sex shops. En este contexto
Oscar Cardufio optd por mostrar un grupo

de esculturas de pequernio formato a las que se
refirid como "infecciones’.

Adheridas a las paredes de la minldscula galeria
colocd nueve esculturas realizadas en espuma
de poliuretano, marcador y esmalte. Esculpir con
espuma de este material sintético es un poco
una contradiccion pues se trata de un material
gque se rehusa a ser controlado por completo.
Es caprichoso y pareciera inclusive tener una
voluntad propia al ir secandose y tomando

una forma definitiva. Al verlas, estas formas
coloreadas me hacen pensar en rganos,

en secreciones, en un universo escatoldgico;
mientras que las letras que las cubren formando
palabras cripticas y sonidos como A Ao
YowPow bien podrian dialogar con el lenguaje
clandestino del pixagdo brasilerio.

Hace poco me encontré con un texto de
investigacion antropoldgica dedicado al
trafico de érganos: ese tema oscuro y tabu del
comercio primordialmente de rifiones —ya gue
una persona puede vivir con un solo rindn—,

de transacciones que cruzan las fronteras de
manera ilegal y que en ocasiones lo hacen a
instancias de la ley. Las historias narradas porla
autora van de las favelas de los estados del

Paola Santoscoy

norte de Brasil hasta Turquia, pasando por

Israel. Redes complejas que podrdn comenzar
aimaginarse en este recorrido geografico-
politico-econd®mico, y que tejen un turismo de
trasplantes en el que se involucran muchas
instancias y personas, arrojando preguntas éticas
importantes alrededor de la idea de vender o
comprar un érgano.

La sola idea resulta bastante perturbadora, éno
les parece? Quitarse una parte del cuerpo o bien
recibir una ajena. Aungue me resulta aun mas
interesante pensar {por qué es que aparece tan
perturbador algo gue tiene que ver con ejercer
el derecho de ser duenos de nuestro propio
cuerpo? Pues mas allé de las estadisticas y de las
historias especificas, es el cuerpo el que estd al
centro de este tema, el cuerpo vy sus partes; sus
partes sanas y las enfermas. Literalmente, tema
de vida o muerte.

Las esculturas de Oscar parecieran exteriorizar
aquello gue pertenece al interior del cuerpo.

En este sentido me parecen bellas. Por otro

lado, su propia naturaleza infecciosa digdmaosle,
cuestiona la sanidad del estado del arte actual.
La manera en la gue se exhiben y se apropian del
espacio es una forma de dialogar con esto. Y por
ultimo, no habria que ignorar que aqui, en esta
vitring, este lenguaje infeccioso convive con los
propios traficos de la Zona Rosa, en plural.

54

Oscar Carduiio, 2014
Sin titulo, espuma de poliuretano policromada.
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Pisar la cola
del tigre

La Chinche se convirtid en una cépsula que
encerraba pensamientos, reflexiones y preguntas.
Fue un pequerio laboratorio en el que las
condiciones fisicas llevaron a los artistas a
repensar su trabajo, en un mini sitio especifico en
el espacio publico.

Dice Lina Bo Bardi que las vitrinas hablan sobre
los valores de las ciudades. Los escaparates
presentan deseos de redlidades para el consumo.
¢{Cudl seria el interés de esta ciudad al presentar
una pequefia vitrina con exposiciones ajenas

al comercio particular de la Zona Rosa bajo una
programacion anual?

Pisar la cola del tigre.

Este no muerde al hombre. Exito.

Partamos de un lugar comun, la fotografia replica
la realidad, siempre limitada por un marco o
‘cuadro” gue deja fuera el resto del espacio para
enfocarse en un aspecto. Dar lugar alo velado
es casiir en contra de su naturaleza, anular su
genio. Enfatizar en este "error” es convertir la
percepcion del mismo y revalorarlo como un
elemento mdas de composicion: una Polaroid

que parece pintura abstracta en ocres.

En una pelicula instanténea los rodillos de

la cémara apachurran los guimicos, que se
encuentran en la parte mds ancha del marco
de la foto, para distribuirlos y comenzar el
proceso de revelado. Las Polaroids incluyen

Macarena Hernandez

un laboratorio en su constitucion. Unos minutos
después aparece la imagen capturada o

una mancha amarillenta gue apunta hacia la
transformacion. El error revoca al retrato pero da
espacio a un lago.

Cuenta la historia del Libro de las mutaciones
que el Dugue de Zhou se dedico al estudio de los
hexagramas (después de un interinato de 3 afios)
y fue quien escribid los comentarios de cada
unode |os seis trazos de los 64 hexagramas. Su
pardfrasis considera el momento en el que el
trazo estd a punto de cambiar (de convertirse
en - - si se trata de — y viceversa), y se apoya en
la comparacion minuciosa de los hexagramas
entre ellos. El momento previo al cambio, el inicio
de la transformacion, es el que expresa con
mayor amplitud la propia condicion, a la vez que
Su negacion.

Patricia Alpizar propuso para La Chinche un
collage coninstantes de la realidad y pintura
fortuita. Cuando la fotografia se vuelve pintura,
un carrusel de feria es un circulo, un triGngulo,
lineas y trazos de color, un dibujo que se puede
difuminar en textura de papel o en liquido
revelador. Un guimico sil se vuelve horizonte

y el retrato del espacio.
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