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En algunas de las fotografias de la presente edicién se han
realizado pequenos retoques digitales para eliminar cables que
interferian con el punto de vista desde el que se tomaron las
fotografias y, en contadas ocasiones, se suprimieron algunas
antenas ubicadas en el techo de los inmuebles.

Nos tomamos esta libertad en aras de la mayor limpieza de las
imagenes, aunque no fue la Unica razén. Queriamos captar la
elegancia de cada inmueble tratando de ser fieles al concepto
original con el que fueron disefiados. Esperamos que todas
aquellas personas que se unan a nosotros en estos paseos
adviertan hasta qué punto muchos edificios emblematicos son
victimas de la desidia y el descuido. Deseamos, también, que
el libro que tienen en sus manos sea una inspiracién para lo-
grar esa ciudad mas humana que todos anhelamos.

Agradecemos la inestimable colaboracién de los arquitectos
Jorge Montes, Carlos Haeussler, Raul Minondo, Jorge Molina
Sinibaldi, Ernesto Porras y Silvia Aycinena; asi como de Urba-
nistica, Taller del espacio publico de la Municipalidad de Gua-
temala, Departamento de comunicacion de la Municipalidad
de Guatemala, Hotel Holiday Inn, Centro Cultural Miguel Angel
Asturias, Colegio Don Bosco y todas las personas que facilita-
ron el acceso a los inmuebles para la toma de las imagenes
que ilustran esta edicion.



indice

; el corazdén de la ciudad

del tejado a la losa: § y la uto_pia de la
la modernidad en el centro | modernldag:_
histérico | el centro civico

RUTA RUTA RUTA
01 02 03

9 Presentacion 18 Biblioteca Nacional 46 Casa 72 avenida 14-25y 14-31 92 Crédito Hipotecario Nacional
10 Contexto para una nueva 26 Casa 2?2 avenida 9-34 50 Edificio Quevedo 100 Banco de Guatemala
arquitectura: ) ) ) o
la belleza de lo til 30 Cémara de Comercio 54 Telgua 108 Palacio Municipal
36 El Prado 62 Ministerio Publico 114 IGSS
40 Elma 68 Torre de estacionamiento 124 Centro Cultural Miguel Angel
Asturias

74 Clinicas multimédicas

o 132 Templo del Sagrado Corazén de
78 Edificio Herrera Jests

84 Edificio Roma Gimnasio Hugo Santucci

144 Edificio Italia



la moda |
esta en suburbia |

RUTA
04

152 Canella
158 Anel
162 Fiasa
166 Galerias Espafa
Etisa
172 Funerales Los Cipreses
176 Villa Dora
180 Westin Camino Real
186 Real Reforma

192 Despacho de Jorge Montes

200
208
214
218

un campus para
la USAC

RUTA
05

Rectoria 221 Glosario
Recursos Educativos 225 Bibliografia
Facultad de Ingenieria

Iglt

presentacion

Esta guia no es un catéalogo. Es una invitacién abierta a todos para salir a caminar
por la ciudad mientras comparten la historia de la arquitectura construida durante la
segunda mitad del siglo XX. Es, ademas, un pretexto para redescubrir algunos de los
edificios mas emblematicos de ese periodo, porque solo tras identificar aquellos in-
muebles abandonados al olvido podremos volver a darles el valor que se merecen.

Tratando de conseguir un equilibrio entre un lenguaje cercano y el rigor académi-
co, trabajamos en un analisis descriptivo de 35 inmuebles, con el &nimo no solo
de sintetizar una serie de caracteristicas fisicas, sino de provocar una observacion
reflexiva, analitica, critica y personal sobre el entorno que nos rodea. Con ese pro-
posito, estructuramos el libro en cinco recorridos que se pudieran realizar a pie de
forma comoda y agradable. Para mantenernos fiel a este criterio tuvimos que excluir
algunas valiosas edificaciones que, sin duda, habrian merecido un espacio en estas
paginas. Por otro lado, el estado de conservacién de cada construccién nos brindé
otro factor determinante a la hora de decidir qué inmuebles serian o no incluidos.

Finalmente, las siguientes rutas se organizaron de manera que los paseantes se
puedan ubicar en el espacio y en el tiempo, siguiendo la evoluciéon cronolégica del
desarrollo del estilo arquitecténico moderno en la capital.

Centro Cultural de Espafa en Guatemala
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contexto para una nueva
arquitectura:
la belleza de lo util

El primer edificio de gran tamafo construido totalmente de acero y cristal fue el
Palacio de Cristal, levantado en Hyde Park, Londres, para la Gran Exposicién de
1851; no obstante, la sociedad atin no estaba preparada para asumir cambios en la
propuesta estética de la arquitectura.

A mediados del siglo XIX la revolucion industrial se estaba consolidando y los nuevos
modos de produccién hicieron posible la fabricacion en serie de muchos de los ma-
teriales de construccion que hasta entonces se elaboraban de forma artesanal.

La evolucién en los materiales y sistemas constructivos se plasmo especialmente en
los muros, que ya no tenian que ser masivos y de carga. El sistema estructural se
volvié independiente y como consecuencia las ventanas pudieron expandirse; asf,
poco a poco, el muro se hizo méas liviano hasta dar paso a la ventana corrida o al
muro cortina, lo que permitiria cambiar de una vez para siempre la légica espacial.

Si bien las vanguardias surgieron a finales del siglo XIX, primero en Viena y luego en
Paris, seglin Eric Hobsbawm, desde el punto de vista cultural el siglo XX comenzé
después de la Primera Guerra Mundial, es decir, la sociedad victoriana asumié la
modernidad después del conflicto bélico. Valga como ejemplo Louis Sullivan, quien
a finales de siglo ya habia enunciado la sentencia “La forma sigue a la funcién”,
pero no pudo establecer una coherencia entre su pensamiento y sus obras porque el
publico todavia no estaba preparado.

Para entender el paradigma de la modernidad en el campo de la arquitectura es
necesario revisar el pensamiento de algunos autores emblematicos, que rompieron
con el esquema de los tratadistas tradicionales y que sembraron la semilla del es-
piritu que impulsé toda una época. Asi nos encontramos con Adolf Loos, quien en
Ornamento y delito (1908) canalizo lo que se venia discutiendo en los circulos inte-
lectuales de Viena desde finales del siglo XIX, y que no era sino un cuestionamiento
de la necesidad de la decoracion en la vida del hombre.

Por su parte, Le Corbusier contribuyd al pensamiento moderno con E/ espiritu nue-
vo (1920), publicacion periédica en la que expresaba sus nuevas ideas. El autor
francés plasmoé de forma prolifica sus pensamientos en obras como: Hacia una
arquitectura (1923), que incluyé el concepto de la “maquina de habitar”; Arqui-
tectura en la era de las maquinas (1926), donde plante6 que la vivienda tenia que
ser una maquina para vivir o el E/ Modulor (1950), donde expuso su propio sistema
de proporciones. Sin embargo, lo que iba a influenciar en gran medida la expresién

estética de la arquitectura moderna (y que veremos como caracteristicas recurrentes
en los siguientes recorridos) fueron sus Cinco puntos para una nueva arquitectura,
a saber: la planta elevada sobre pilotes; la losa plana sobre la que se desarrolla un
jardin (concepto de “terraza jardin”); la planta libre sin tabiques divisorios; la facha-
da libre de elementos estructurales (los pilotes o columnas se retrasan y liberan a la
fachada de su funcién estructural) y la ventana longitudinal para mejorar la relacion

del espacio interior con el exterior.

Si la produccion intelectual planteaba claramente la necesidad de un nuevo tipo de
construcciones, la exposicion Arquitectura Moderna: Exhibicién Internacional, inau-
gurada el 10 de febrero de 1932 en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, que
se habia abierto al publico dos afos antes, le dio el empuje final. Era la primera vez
que se organizaba una muestra sobre arquitectura y paralelamente al montaje de la
exposicion se preparo6 el libro E/ estilo internacional: arquitectura desde 1922, con
textos de Henry-Rusell Hitchcok y Philip Johnson.

La gran exhibicién se centr6 en el trabajo de profesionales entre los que cabe citar
a Walter Gropius, Hans Scharoun, Otto Haesler, Le Corbusier, Alvar Aalto y Mies
van der Rohe. Este Ultimo, con su “menos es mas”, antepuso la propuesta estética
sobre lo funcional (a él se debe el concepto de “muro cortina”). Una de sus obras,
el edificio Seagram (1957), consolidaria afios més tarde algo muy propio de este
estilo: retirar el edificio del limite de la propiedad para darle més relevancia sobre el
contexto y generar una plaza de acceso desde la que disfrutar de la contemplacién
del mismo.

Por dltimo, no se puede pasar por alto la gran influencia que ejercieron en la con-
formacién del pensamiento moderno la Bauhaus, desde occidente, y la Vkuthemas,
desde el blogue soviético. Ambas escuelas abordaron la disciplina desde el disefio
centrado en el racionalismo, elevandolo como actividad que refleja el méaximo grado
de sofisticacién intelectual alcanzado por la humanidad.

A mediados del siglo pasado todas estas ideas empezaron a llegar a Guatemala,
traidas por un grupo de entre diez y quince arquitectos que habian estudiado en el
exterior, jovenes que regresaron con la firme conviccion de modernizar su pais a tra-
vés de la arquitectura. Sus esfuerzos son el legado de toda una época y su trabajo es
lo que vamos a conocer en los cinco trayectos que les hemos preparado. Esperamos
que lo disfruten.
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del tejado a la losa:
modernidad en el centro historico

El paisaje urbano de Ciudad de Guatemala no habia sufrido cam-
bios drasticos desde su fundacion en 1776. Si bien los movimien-
tos sismicos de 1917 habian impactado en las edificaciones cuan-
do éstas fueron reconstruidas no alteraron de manera significativa
el perfil de la urbe.

La revolucién de 1944 fue el detonante que desde el ambito poli-
tico puso fin a una dictadura de catorce afos y a toda una era de
gobiernos liberales que habia durado mas de siete décadas. Este
evento impacté en la economia, la sociedad y, por consiguiente,
en la cultura, permitiendo la evolucién de todas las disciplinas de
expresion: el teatro, la musica, la danza, la narrativa, la poesia, las
artes plasticas, visuales y, por supuesto, la arquitectura.

En este Ultimo campo, las transformaciones se hacen evidentes en
proyectos publicos de gran envergadura, como las Escuelas Tipo
Federacion, las viviendas sociales y la Ciudad Olimpica, edificacio-
nes que, al eliminar elementos decorativos, adoptan un lenguaje
estético racional.

En 1950 aparece el edificio Magerman. Construido por los inge-
nieros Asturias y Vizcaino, éste es uno de los primeros elementos
de proporcion vertical que rompe con los rasgos tradicionales que
caracterizaban al centro de la ciudad. A partir de este momento,
el protagonismo de clpulas y campanarios sobre los tejados esta-
r4 compartido con nuevos elementos arquitectdnicos nunca antes
vistos.

En esta década regresa al pais una generacion de arquitectos jove-
nes graduados en el extranjero: Roberto Aycinena, Pelayo Llarena,
Raul Minondo, Jorge Montes y Carlos Haeussler. Llegan a Guate-
mala siendo bastante jovenes y traen en su equipaje ideas frescas
que interpretan la modernidad de una manera diferente. Aparecen



los primeros edificios retirados del limite de propiedad, se elevan
las plantas sobre columnas de tipo pilote, se utiliza el muro cortina
y florecen las terrazas jardin.

La utilizacién de nuevos sistemas constructivos y la aplicacion de
l6gicas estructurales alternativas permiten elevar un mayor niime-
ro de plantas sobre el mismo terreno, pese a estar en una zona
sismica y a haber abandonado el sistema tradicional de adobe y
mamposteria. Aunque el concreto armado ya se habia utilizado con
anterioridad, es a partir de este momento cuando cobra verdadero

protagonismo.

El uso de materiales nobles, como el ladrillo, el marmol, el mosaico
o el concreto expuesto, evidencia una intencién estética que busca
explorar més alla de lo racional, para lograr una homologacién con
las arquitecturas contemporaneas y encender en la antigua ciudad
algunos destellos de modernidad.

Los jévenes integrantes de esta generacién bebieron de Le Cor-
busier, Ludwig Mies Van der Rohe, Walter Gropius o Frank Lloyd
Wright algunas de las ideas mas influyentes en el &mbito interna-
cional de la época y, de esta manera, contribuyeron a abandonar
el marcado eclecticismo formal heredado de la dictadura. Asi es
como el siglo XX llega con retraso a la tradicional Ciudad de Gua-

temala.

14
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“Lo histérico no es aferrarse tan solo a lo antiguo, o
repetirlo; de este modo se acabaria la historia.
Actuar histéricamente es producir algo nuevo, para

continuar asf la historia”
Karl Friedrich Schinkel
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Iniciamos el paseo en el famoso “Peladero” (52 avenida, entre 82
y 62 calle), reino de los jubilados, los lustrabotas y las parejas de
novios en paseo de domingo; en este telén de fondo de las luchas
callejeras, damero de correveidiles y escenario de la vida cotidiana,
la sabiduria informal se encuentra con el conocimiento formal que
representa la BIBLIOTECA NACIONAL.

La idea de construir este edificio surgié bajo la presidencia de Juan
José Arévalo, aunque el predio estuvo a punto de ser empleado
para levantar la embajada de Estados Unidos. Cuenta Miguel Al-
varez, cronista de la ciudad, que cuando la misién diploméatica ex-
preso su deseo de asentarse en este espacio el presidente contest
que ni loco permitiria que la bandera guatemalteca ondeara frente
a la estadounidense en el corazon de la ciudad. Era una cuestion
de dignidad nacional, gesto que, vista la historia posterior, se iba a
quedar en lo puramente anecdético.

Pero regresemos al presente y aprovechemos que este segmento de
la 52 avenida ha sido convertido recientemente en zona peatonal
para disfrutar de la sobria fachada de la Biblioteca Luis Cardoza y
Aragoén y del mural de 20 metros de largo que abraza el PARQUE
CENTENARIO. Esta obra del maestro Efrain Recinos —quien reci-
bié el encargo en 1965~ fue uno de sus trabajos mas polémicos;
hasta el punto de que afios mas tarde, el artista explicé con humor
en una entrevista que las criticas fueron tan severas que estuvo a
punto de exiliarse en la embajada de Xela'.

Las autoridades esperaban un tipo de mural méas acorde con el
estilo del edificio, sin embargo, en un intento por integrar la bi-
blioteca a su entorno, Recinos optd porque la escultura funcionase
como un espejo del avatar cotidiano del PARQUE CENTRAL, con
su cruce de conversaciones y su fluir humano. En palabras del
propio maestro: “A mi no me interesaba integrarlo a ese edificio,
que es muy Util, pero que no tiene arquitectura guatemalteca y por
eso lo integré al parque. Y si lo ve, tiene todo lo que éste tiene:
vendedoras, lustradores, camioneteros, ladrones, novios, arboles,
pajaros y todo el desorden de Guatemala.”? Por eso, el crisol de
personajes y palabras que integran la pieza sugieren una y mil
platicas esperando a ser atrapadas por el paseante observador.

N

Las leyendas salpican toda la obra, con mensajes como “los me-
jores criticos semos los mudos”, “solo yo”, “viviria”, “td”, “semos
provincianos”, “yo”. Los retazos de conversaciones son un eco de
las muchas voces que cada dia cruzan este “Peladero”, mientras
que jirones de denuncias, consignadas solo a medias, dejan cons-
tancia de la critica a los largos afios de guerra interna: “la muerte
pasd”, “no tenemos ganas de nada, solo de vivir”, “la vida no es”,
“nada”.

El componente reivindicativo de la pieza ocasion6 tal desagrado a
las autoridades que el ministro de Comunicaciones amenaz6 con
llegar a destruirlo con un tractor antes de su inauguracion. Relata
Recinos que la mafnana del dia sefalado lleg6 a las seis de la ma-
fiana dispuesto a defender su obra ante las amenazas del politico.
Afortunadamente, no fue necesario... aunque el funcionario dejo
claro que habia llegado a inaugurar las escaleras laterales, no el
mural. De hecho, la noticia del evento, publicada en E/ Imparcial
el 20 de junio de 1966, habla de las escalinatas, pero elude cual-
quier comentario sobre el artista y su obra3.

A estas alturas seguro que les ha llamado la atencién el portén
negro que interrumpe la pieza. Es el acceso a un garaje con capa-
cidad para un solo vehiculo. Su existencia, ahora que este tramo de
la avenida es peatonal, carece de sentido, no obstante a fecha de la
presente edicién no parece haber planes para suprimirlo. Antes de
continuar, tomen nota de los salientes que coronan la obra. Pese a
que en la actualidad el acceso esté restringido, fueron concebidos
como bancas en voladizo para que la gente pudiera sentarse de
cara a la plaza.

Si tienen oportunidad no se vayan sin entrar al edificio para apre-
ciar los murales interiores, una representacion de los codices ma-
yas, que estuvieron a cargo de Antonio Tejada Fonseca, Guillermo
Grajeda Mena y José Antonio Oliverio.

Lépez Yuman, Fredy. “Huellas de un artista”, en Revista D. 4 de junio de 2004.

Sanchez Rosales, Silvia. “Asi funciona la Biblioteca Nacional Luis Cardoza y Aragén”,

en Prensa Libre. 7 de marzo de 2004.

3 Roldan Martinez, Ingrid.“;Qué dice en este mural?”, en Prensa Libre. 25 de abril de 2004.
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BIBLIOTECA NACIONAL Y ARCHIVO
GENERAL DE CENTROAMERICA

5@ avenida 7-26
Rafael Pérez de Ledn
1957

6" CALLE El edificio estd ubicado en la manzana donde una
vez estuvo el Real Palacio, en concreto sobre el
@ area donde el arquitecto Marcos Ibafez habia
dispuesto las habitaciones de la Capitania Gene-
ral. Segin Bojorquez (2008), esta obra se inici6
> el 18 de junio de 1948. Los trabajos fueron sus-
CALLE pendidos a principios de 1951 y se reiniciaron
un afo mas tarde. El 3 de septiembre de 1957
se habilita con la recepcion de documentos, que-

dando abierta al publico en 1958.

El conjunto abarca un area de 7,858 m?. El mu-
ral en relieves de concreto de Efrain Recinos cos-
t6 Q42,000.00 de la época. La arquitectura de
Pérez de Le6n muestra una propuesta moderna

4 AVENIDA

ENIDA

AV

ha

racionalista, ya libre de presiones dictatoriales,
antitesis de otras edificaciones publicas disefa-

das en el periodo ubiquista. Los volimenes son
limpios y muy coherentes con el concepto de hi-
giene formal —corriente originada en Europa cuyo

fundamento consiste en la supresién de todo
elemento decorativo—, los diferentes acabados
enfatizan el juego volumétrico y el marmol cobra
singular relevancia sobre los demas; sin embar-
g0, y sin demeritar su contenido y alta calidad
estética, y como muy bien ha sefialado Recinos,
los murales contradicen esto y evidencian que
ideolégicamente corresponden a un momento
histérico distinto.
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Dejamos a nuestra espalda la CONCHA ACUSTICA y subimos
por la 72 calle. En el trayecto podemos ver como la clpula del
SANTUARIO DE NUESTRA SENORA DE GUADALUPE (esquina
82 calle y 12 avenida) se asoma sobre los tejados que quedan a
nuestra izquierda. Nos dirigimos hacia este templo, que goza de
una notable concurrencia, en especial el 12 de diciembre, cuando
todo el barrio se transforma en una alegre feria y la devocién hacia
la virgen mas mexicana se desborda en riadas de padres que llegan
a pedir la bendicion para sus hijos.

Desde el santuario bajamos por la 92 calle disfrutando de algo tan
inusual como grato en el Centro Histoérico: un tramo de calle arbo-
lado. Los jévenes ejemplares de calistemon y miquelas alegran la
bajada hasta la 22 avenida o calle del Nifiado (asi llamada porque
donde hoy est4 LA CASA DEL NINO habia un centro de caridad
para huérfanos). Aqui giramos a la derecha para llegar a la CASA
PARTICULAR DEL NUMERO 9-34, con el elegante juego croma-
tico de sus mosaicos. Seglin cuenta el actual propietario, esta vi-
vienda, que ahora esté dividida en dos casas, fue la residencia del
embajador de Estados Unidos.

RUTA 01
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CASA PARTICULAR

22 avenida 9-34
c.1958

RUTA 01

Esta casa proclama lo que en la época se inter-
pretaba como gusto refinado. Miren como la so-
briedad se sirve de los materiales para transmitir
un aire de elegancia. Ademas, como veremos,
estamos ante un buen ejemplo para apreciar
muchas de las caracteristicas del estilo moderno
internacional.

La fachada estd compuesta por cuatro elemen-
tos facilmente identificables. En el primer nivel,
hacia la izquierda, un muro de obsidiana —piedra
volcanica vitrea de color negro muy oscuro- sirve
de envolvente al area de servicio; sobre esta parte
vemos un muro cortina con marco de aluminio
anodizado. Del lado derecho queda el ingreso
principal, con un portén en madera fina de cona-
caste. Por ultimo, apreciamos el elemento més
significativo de la casa: una serie de pequenas
cascaras de candn o bévedas corridas de hormi-
gon armado que estan forradas de mosaico na-
ranja a la vista del transelnte y amarillo hacia
el cielo. Le sigue una leve incisién para ventilar
e iluminar el garaje. Se aprecia la losa de en-
trepiso, con acabado alisado en blanco, y sobre
ésta un muro ciego forrado de mosaico azul. La
composicién esta rematada por una losa plana,
al igual que el entrepiso.




Si seguimos caminando por la 22 avenida, a la izquierda, enseguida
localizamos la sede de la Asociacion El porvenir de los obreros,
que alberga una pequena biblioteca que permite el libre acceso en
horario vespertino. Basta con cruzar el umbral de la puerta para
dar un paso atras en el tiempo. Nada que ver con el salén contiguo,
también perteneciente a la asociacion, donde cada fin de semana
las orquestas y la musica popular convierten este tramo vial en un
animado punto de encuentro y ponen de manifiesto la importancia
del descanso dominical para la salud mental.

En la acera de enfrente, en el nimero 9-76, se halla la antigua
oficina de Pelayo Llarena, cuyo trabajo vamos a conocer en la pre-
sente edicion. Sobria y de estilo moderno, su austera elegancia
refleja la preocupacion del arquitecto por fundamentar su propues-
ta estética en elementos cuya esencia expresiva se centra en lo
naturalmente verdadero, como la piedra y la madera, constantes,
entre otras, a las que recurre en toda su obra.

Al llegar a la interseccion con la 102 calle giramos a la izquierda
para descender bajo la fresca sombra de los matilisguates y las
llamas del bosque que se asoman desde el jardin de la ESCUELA
RAFAEL MOREIRA. En el cruce con la 32 avenida, si miramos ha-
cia la izquierda, podemos ver la notable figura del edificio MAGER-
MAN, una de las primeras construcciones elevadas de la ciudad.
Proseguimos hasta la interseccion con la 42 avenida, donde se alza
la CAMARA DE COMERCIO, disefiada por el arquitecto Jorge Mon-
tes. La planta baja de este edificio, como la de otras construcciones
de la época, estaba abierta, puesto que fue concebida como un
area social destinada a la exposicion permanente de los productos
de las propias marcas y empresas que integraban la organizacion.
En palabras del arquitecto: “Como en ese espacio siempre habia
muestras y se mantenia iluminado por la noche, la Camara de
Comercio era como una ldmpara prendida en la ciudad. Es una
pena que poco a poco todo se vaya cerrando al publico y haya un
proceso de extranamiento, porque el urbanismo va perdiendo su
aspecto humanistico.”*

Ademas, este trabajo se caracteriza por la amplia acera que lo ro-
dea. “En aquella época, las construcciones tendian a ‘comerse’ la
banqueta y si tratabas de convencer al cliente para que dejara un
espacio amplio te decia que de ninguna manera, que eso costaba
dinero. En el caso de la Camara de Comercio pudimos convencer-
les”, explica Montes. El resultado es un agradable desahogo en el
trazado urbano que resalta la presencia del edificio, una presencia
que, por cierto, no tiene nada que ver con la propiedad contigua,
anexo de la misma institucién.

4 Entrevista personal con Jorge Montes, abril de 2008.
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CAMARA DE COMERCIO

Esquina 102 calle y 42 avenida
Jorge Montes
c.1970

Las esbeltas columnas, originalmente de concre-
to expuesto, contrastan con los muros de ladrillo
intercalados con pafos de cristal. En este caso se
aprecia la carpinteria en aluminio bronce.

La planta baja esta ligeramente elevada para

dar cabida a un sétano de estacionamiento que
actualmente es insuficiente. La esquina es irre-

levante como punto de referencia en la trama
urbana. Como otros edificios modernos ubicados
en el centro, no trata de integrarse, sino todo lo
contrario: intenta dejar testimonio de su presen-
cia en un entorno dominado por la arquitectura
tradicional.
Las cuatro plantas estan rematadas por una ce-
1 nefa, también de concreto expuesto, que sirve de

baranda para una terraza jardin ubicada en el ul-
timo nivel. Es una pena pero en la actualidad los
elementos de concreto han sido recubiertos con
capas de pintura, alterando la originalidad de la

propuesta.

3*AVENIDA
]
4*AVENIDA
5*AVENIDA
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Seguimos por la 102 calle hasta la 52 avenida. A lo largo de toda la
cuadra se extiende la adusta fachada del LICEO FRANCES, cuyas
paredes encaladas y su techumbre de teja nos hablan de un pasa-
do lejano; su arquitectura es de clara influencia barroca, como si
la hubieran trasladado entera desde la ciudad de Santiago de los
Caballeros, no en vano ésta es una de las casas mas antiguas de la
capital. Al llegar a la esquina de la siguiente cuadra llama la aten-
cion el edificio de la CONTRALORIA DE CUENTAS, antiguo Banco
Nottebohm —tomen un momento para comparar esta esquina, cuyo
énfasis se subraya situando aqui el ingreso, con lo indicado en la
Céamara de Comercio-, que en su dia estuvo en manos de una de
las familias alemanas mas pudientes del pais. Fijense en las puer-
tas giratorias de la entrada antes de ir hacia la izquierda y caminar
por la 52 avenida o calle de San Agustin.

Avanzamos hasta la confluencia con la 92 calle o de la Independen-
cia, pues en esta zona vivieron buena parte de los pudientes crio-
llos que una lluviosa mafana de septiembre de 1821 decidieron ir
hasta el Palacio de la Capitania General (actualmente el “Peladero”
donde iniciamos nuestro paseo) a proclamar el nacimiento de su
nuevo pais. En esta misma interseccion se halla nuestro siguiente
protagonista, el edificio de apartamentos EL PRADO, uno de los
primeros inmuebles que se retrasa para hacer realidad una de las
tendencias de la modernidad: ampliar las aceras.

RUTA 01
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EL PRADO

Esquina 92 calle y 52 avenida
Carlos Asensio Wunderlich y Roberto Irigoyen
1950

RUTA 01

En 1950 vivir en un apartamento era sinénimo de
sofisticacién internacional y es justo en ese afo
cuando se construye EI Prado. EI programa ori-
ginal alin se mantiene. El primer nivel, de mayor
altura con relacion a los demas, esta dedicado al
comercio. El elegante voladizo que cubre la acera
garantizaba la visita de clientes durante los me-
ses de invierno; de hecho, la temporada de lluvia,
recurrente en Ciudad de Guatemala, demando a
la arquitectura el uso del voladizo como un ele-
mento tipico en estos edificios. No olvidemos que
el centro era un lugar para vivir, trabajar, comprar
y pasear.

En el vestibulo aln se aprecia el cubo del ele-
vador forrado de marmol rosa, material dificil de
conseguir en la actualidad. Le siguen cuatro nive-
les mas de viviendas con balcones hacia la calle y
la avenida. Cuando se construy6 tenia una terraza
jardin. La parte superior de toda la fachada sur
contaba con un espacio cubierto, pero abierto,
que servia de marco para rematar el conjunto.
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Dejamos atras el deteriorado edificio El Prado y bajamos por la
92 calle, donde se encuentra la entrada del HOTEL PANAMERI-
CAN, uno de los méas antiguos del Centro Histérico. Desde no hace
mucho cuenta con un agradable bar de paredes forradas de ma-
dera con el que la nueva administracion esta tratando de reflotar
el negocio (cuentan las malas lenguas que este histérico hotel,
que hasta el 2006 perteneci6 a John Carrette, se convirtié en una
inversion ruinosa no solo por la mala administracién, sino por la
prohibicion de servir bebidas alcohdlicas que estuvo vigente duran-
te un tiempo).

Justo enfrente vemos la ornamentada fachada de LA PERLA, otrora
sede de los almacenes mas selectos de la ciudad. Al llegar a la
Sexta Avenida vamos hacia la PLAZA DE LA CONSTITUCION o
Parque Central. De camino merece la pena detenerse en el recien-
temente restaurado PASAJE RUBIO, con sus locales consagrados
a la venta de loteria, joyas, sellos, miniaturas y antigliedades de
lo més variadas; no obstante, si seguimos las casillas del piso aje-
drezado, nos daremos cuenta de que hay un local que destaca
con personalidad propia: el restaurante EI Portal, mas conocido
como EL PORTALITO. Fundado en 1932, este establecimiento con
indudable sabor espafol ha visto pasar por sus mesas a toda una

RUTA 01

galerfa de ilustres, entre los que cabe mencionar a Miguel Angel
Asturias, Augusto Monterroso, Fidel Castro o Ernesto ‘Che’ Gue-
vara, a quien Gloria, una de las viejas meseras, recuerda haber
atendido en varias ocasiones, pues, segin parece, el ‘Che’ tenia
la costumbre de tomar café en un quiosco ubicado en uno de los
brazos del pasaje®. Aunque tampoco hace falta ir tan atras en el
tiempo para buscar en el anecdotario de los rostros conocidos:
Guillermo Chéavez, administrador del negocio, recuerda la ocasién
en que llego el ex presidente Alfonso Portillo con &nimo de invitar
a la concurrencia, a lo que —leyenda o realidad— todo el mundo se
negd con rotundidad. Momento de chismorreos aparte, retornamos
a la Sexta Avenida para alcanzar el siguiente y Gltimo destino de la
presente ruta: el edificio ELMA, en la esquina con la 82 calle, justo
en un lateral del PORTAL DEL COMERCIO.

5 Roldan Martinez, Ingrid. “Tres brazos en el centro”,
en Revista D. 30 de julio de 2006.
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ELMA

Esquina 62 avenida y 82 calle
Carlos Asensio Wunderlich
1950

RUTA 01

Estamos, de nuevo, ante una obra de Carlos
Asensio Wunderlich, el Gnico guatemalteco que
desde 1975 es miembro honorario del Instituto
Americano de Arquitectura (AlA por sus siglas en
inglés). El EIma se alza nada méas y nada menos
que en la esquina formada por la Calle Real o
Sexta Avenida con la 82 calle o Portal de Comer-
cio. Una verdadera declaracion de principios: la
modernidad triunfante sobre el tradicional estilo
neoclasico.

El programa arquitectonico de usos mudltiples
comprende un primer nivel de locales comercia-
les, cinco plantas para oficinas y un Gltimo nivel
para dos apartamentos, todos con una vista envi-
diable al Parque Central, el Palacio Nacional y la
catedral. Todo un espectaculo urbano.

Esta construccion nos proporciona una buena
oportunidad para que empecemos a fijarnos en
los elementos de control solar: en la fachada
poniente se aprecia una serie de planos de alu-
minio, dispuestos en secuencia, cuya funcién es
minimizar los rayos de sol vespertinos. Desafor-
tunadamente, la situaciéon actual del Elma invita
a la reflexion sobre nuestro patrimonio. Por ejem-
plo, las ldminas que asoman en el Ultimo piso
alteran la esencia de la propuesta original. Seria
de esperar que los actuales propietarios remedia-
ran la situacion.




Aungue el Elma podria estar en mejor estado, aprovechemos su
magnifica ubicacion para fundirnos en el siempre alegre latido del
Parque Central, excelente punto de partida para visitar la CATE-
DRAL METROPOLITANA, para hacer una visita guiada por los sa-
lones del PALACIO NACIONAL o terminar nuestro paseo tomando
un bocado en CHICO CAFE (72 avenida 5-51) o en el contiguo
local de TACOS TEQUILA. Desde aqui, si se sienten con animo, les
sugerimos que caminen hasta el edificio de la CRUZ ROJA (82 ave-
nida 4-73), cuya arquitectura también constituye un buen ejemplo
de la modernidad, pues cuenta con una losa plegada, elemento
recurrente de este periodo, asi como con una elegante y solitaria
columna que recibe a los ciudadanos antes de subir por las esca-
leras del ingreso principal.

RUTA 01
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Partimos del PARQUE ENRIQUE GOMEZ CARRILLO o Parque
Concordia y bajamos la 14 calle, dejando a nuestra izquierda el
antiguo edificio de la POLICIA NACIONAL CIVIL, con sus muros
coronados por extemporaneas almenas. Alcanzamos la 72 avenida,
en cuya esquina esta la escultura dedicada a la heroina de la in-
dependencia de la ESCUELA NACIONAL DOLORES BEDOYA “DE
MOLINA”. Giramos a la derecha para ir al nimero 14-25y 14-31.
Este edificio, que fue disefado como casa particular, es utilizado
como una prolongaciéon del Hotel Colonial, establecimiento que

emplea la planta baja como parqueo.
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CASA PARTICULAR

72 avenida 14-25y 14-31
Jorge Passarelli
c.19587

En esta casa se aprecia otra caracteristica de la
modernidad: la composicion asimétrica, un re-
curso utilizado en la fachada. En la planta baja se
observa el ingreso principal, seguido de un muro
ciego de mosaico azul con brochazos de dorado
y, en el otro extremo, el portdn.

En el segundo nivel se desarrolla un muro cor-
tina con carpinteria de aluminio anodizado. Por
Gltimo, en el tercer piso a la izquierda vemos un
blogue con un muro ciego. Una sustracciéon en
el volumen hace las veces de patio, convertido
en una espléndida terraza jardin cubierta por una
pérgola de concreto. En el extremo final se apre-
cia un mural rematado por una cenefa de marmol
blanco. La pieza no es nada desdefiable, pese a
que no esta elaborada de manera ortodoxa con
mosaico, como era usual en la época, sino con
simples azulejos. Es posible que en su momento
este mural no recibiera los mismos elogios que
sus contemporaneos. Hoy, con la perspectiva
que nos da el tiempo, debemos valorar su inten-
cion estética.
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Un poco mas adelante, en el nimero 14-47, se eleva el edificio
QUEVEDO, asi llamado porque fue construido entre 1960y 1961
por encargo del doctor Julio Quevedo, cuya residencia era una her-
mosa casa de estilo art deco, construida dos décadas antes y que
se encuentra en la cercana 62 avenida A.

La idea del patriarca de los Quevedo —familia que también cuenta
con otra residencia con la que damos otro paso atras en la historia
de la arquitectura, pues es de estilo republicano, la CASA MIMA
(82 avenida y 14 calle)!- era facilitar a los jévenes licenciados en
medicina un espacio donde establecer sus clinicas; de hecho, esta-
mos ante uno de los primeros edificios que responden al concepto
de centro multimédico, pese a que en estos momentos alberga
oficinas de todo tipo.

La péatina del tiempo, aunada a la falta del mantenimiento ade-
cuado, ha ocasionado que el Quevedo pierda su lustre original;
aunque merece la pena resefiar que si no fuese por la nobleza de
los materiales estaria en peores condiciones. No hace falta mucha
imaginacion para recrear lo fabuloso que tenia que ser su ético,
usado como apartamento hasta fecha reciente.

! En la actualidad es un museo consagrado a recrear las
costumbres domésticas de la clase acomodada capitalina RUTA 02

del siglo XIX.
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EDIFICIO QUEVEDO

72 avenida 14-47
Carlos Haeussler
1962

RUTA 02

La propiedad consta de siete niveles marcados
por una secuencia de lineas horizontales, que
son los entrepisos fundidos en hormigén arma-
do y forrados de mérmol blanco guatemalteco.
En contraposicién, y en segundo plano, surge un
regio volumen recubierto con piezas de cerdmica
de barro con barniz vitreo, también de fabrica-
cion local (miren su tono plrpura oscuro con ma-
tices de rojo oxidado). Sobre los muros de cada
uno de los niveles del edificio se instal6 ceramica
de color amarillo, simulando un tapete. Estos tres
elementos de la composicion se integran por con-
traste, lo que permite apreciar el Quevedo como
un todo.

En el ingreso principal una escalera de marmol
blanco guatemaltecocon barandas en fina made-
ra de conacaste recibe al visitante. El atico, des-
tinado a vivienda en el proyecto original, presenta
lo que en disefio se llama anomalia, al romper la
cenefa de marmol para dar paso a un muro cor-
tina. A la izquierda se aprecia la imprescindible
terraza jardin, mientras que en el extremo dere-
cho el area de servicio se oculta tras una celosia
también de cerdmica amarilla.

El disefo arquitecténico es del Arquitecto Calos
Haeussler, quien conté con la colaboracién del
ingeniero Victor Kairé; el calculo fue hecho por H.
D. Torres, mientras que el proceso constructivo
estuvo a cargo de la Constructora Delta. Vivien-
das S.A. era la empresa promotora.
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Volvemos sobre nuestros pasos y seguimos por la 72 avenida hacia
la 13 calle. En el trayecto pasamos por delante del centenario
CLUB GUATEMALA (12-75), donde solian celebrarse las fiestas y
presentaciones en sociedad de los jovenes de mas rancia alcurnia.
A la par, retrasado para no opacar al PALACIO DE CORREOQS, se
eleva el edificio de TELGUA con sus parasoles inclinados y las
viseras curvas que reciben al visitante y coronan su remate.

RUTA 02
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TELGUA

72 avenida, entre 12 y 13 calles
Pelayo Llarena
1964

82 AVENIDA
9°AVENIDA

Estamos ante un magnifico ejemplo de que la modernidad es mu-
cho méas que una intencién estética abordada desde lo banal de la
forma. La obra de Llarena evidencia un profundo compromiso por
entender el entorno e interpretar sus condicionantes especificas,
con el fin de abstraer toda esa informacion e integrarla a un todo
que también tiene en cuenta los aspectos de la modernidad inter-
nacional. De esta forma, alcanza la fusion de lo local y lo universal,
sin necesidad de recurrir a elementos figurativos de facil interpreta-
cién, lo que demuestra el magistral ejercicio del oficio de Llarena.

El inmueble se separa del nivel de la acera gracias a un juego de
gradas que conducen al ingreso principal. Este se encuentra en el
centro de una plataforma que en el programa original estaba con-
cebida como vestibulo y area de exposiciones. El cuerpo del edi-
ficio se levanta sobre columnas de tipo pilote forradas de marmol
negro. Una gran celosia de concreto, disefiada tomando en cuenta
el angulo de incidencia solar, controla el clima en el interior de las
oficinas. En la terraza una secuencia de cascaras curvas comple-
menta la composicién.

94  RUTA 02
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Una vez aqui podemos aprovechar la ocasion para pasar a conocer
las actividades que alberga el CENTRO CULTURAL METROPOLI-
TANO, o bien podemos bajar por la 12 calle, justo por debajo del
ARCO DE CORREOS. Continuamos hasta la 102 avenida, hasta
que pasemos junto a la ESCUELA CENTRAL NORMAL PARA SE-
NORITAS, construida sobre el antiguo convento de Belén. En esta
esquina cruzamos a la izquierda para llegar a la interseccion con la
102 calle. En este punto les sugerimos que pasen a ver la IGLESIA
DE CAPUCHINAS, con sus valiosos retablos tallados en madera
y cubiertos por laminas de oro, sus 6leos del via crucis de Tomas
Merlo, su escultura de la Virgen del Pilar y su érgano del siglo XVIII.
Ademas, su fachada, la Unica barroca de la capital, ofrece un fuerte
contraste con los edificios contiguos: por un lado, la UNIVERSIDAD
POPULAR, de corte moderno racionalista, y, por otro, el edificio del
MINISTERIO PUBLICO, de estilo moderno.

RUTA 02
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MINISTERIO PUBLICO

102 calle 10-14
Pelayo Llarena
c.1969

Estamos ante un solo volumen que emerge de-
lante de sus vecinos, prueba determinante de la
necesidad de figurar de los edificios modernos;
no obstante, en este caso el muro de ladrillo sirve
para enmarcar la blanca fachada barroca de la
iglesia. Al mismo tiempo, el ingreso principal se
alinea con el templo, de esta manera se logra ex-
tender el atrio a lo largo del edificio. Es una pena,
pero debido a la pérdida del concepto espacial ya
no se usa asi, pues se ha instalado una verja que
obstaculiza el uso de este espacio como elemen-
to de transicién entre el interior y el exterior.

9°AVENIDA

En este caso el arquitecto Llarena propone, a dife-
rencia del edificio de Telgua, una fachada limpia
con un muro cortina, ya que la orientacién hacia
el norte asi lo permite. Las columnas que elevan
el cuerpo del edificio estan cubiertas de mosaico
negro. De nuevo, la composicion se cierra con la
tipica terraza jardin.
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Subimos por la 102 calle, donde es inevitable reparar en el singular
PALACIO DE LA ASOCIACION DE BENEFICENCIA DE LA COLO-
NIA CHINA (9-42), oda al eclecticismo del Centro Histérico. Segln
rememora el cronista de la ciudad, hace una década la colonia
oriental quiso ampliar esta construccion, pero no se permitié, por
la ruptura que supone su arquitectura con el entorno.

Un poco mas adelante vemos la esquina que ocupa la IGLESIA DEL
CARMEN. Proseguimos hasta la 72 avenida, donde doblamos a la
izquierda. Aqui podemos pasar por el agradable espacio del CAFE
HOGO'S (72 avenida y 102 calle local P-6), que cuenta con un pe-
queno rincén con sofas para relajarse frente a un suculento pastel.
Si no, podemos subir por la 11 calle, donde hay otras agradables
opciones para detenerse a tomar un bocado o degustar un café. La
primera de ellas es BOS & PHILLY (11 calle 6-81), cuyos duefos
han tratado de recrear una atmésfera cosmopolita; o un poco mas
adelante, dentro de la libreria PIEDRA SANTA, se esconde el CAFE
DE TASSO (11 calle 6-50), donde Patricia, su administradora y
cocinera, siempre tiene imaginativas propuestas culinarias. Y si lo
nuestro no son las carnes, estamos de enhorabuena. A poco mas
de una cuadra nos aguarda el restaurante vegetariano REY SOL
(5-51): un paraiso para los amantes del tofu, la verdura fresca y
los panes integrales.

Si después de todas estas tentaciones gastronémicas no se les ha
hecho agua la boca, vayamos hasta la confluencia con la 52 aveni-
da para contemplar la TORRE DE ESTACIONAMIENTO, en cuya
base se encuentra otro clasico del Centro Histérico: el BAR EU-
ROPA, muy recomendable para pasar una tarde de futbol regada
con un par de cervezas. Antes de continuar tomen un minuto para
entrar al estacionamiento y ver el peculiar sistema de elevadores.
Les aseguramos que se van a sorprender.

RUTA 02
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TORRE DE ESTACIONAMIENTO

Esquina 11 calle y 52 avenida

Disefio arquitecténico: Fernando Rios y Carlos Palacios
Calculo estructural: Jorge Coronado y Enrique Azmitia

c.1972

H CALLE
12 CALLE
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En esencia éste es un edificio dedicado a uno de
los protagonistas mas emblematicos de la mo-
dernidad: la maquina de la movilidad, el auto-
movil. La organizacion espacial dispuesta por los
arquitectos coloca el sistema de rampas en un
cilindro que enfatiza la esquina y que se convier-
te en un hito urbano (en el sentido de que este
elemento es una referencia para ubicarse en el
centro de la ciudad).

Observen el cuidado con el que esta disefiada la
losa reticular con centro en el médulo del eleva-
dor. Este se halla dentro de un cilindro menor de
color rojo que, adicionalmente, contribuye en el
aspecto estructural. Para hacer las veces de pavi-
mento se usa piedra bola de rio, mientras que en
el vestibulo se emplea piedra morlén.







Seguimos sin abandonar la 11 calle. A la derecha, entre la 52y 42
avenida, se halla la IGLESIA DE SAN AGUSTIN, construida en la
década de los cuarenta en parte del predio que ocupaba el antiguo
convento de San Agustin (expropiado y fraccionado durante los go-
biernos liberales). A dos cuadras del templo seguro que nos llama
la atencién el edificio de CLINICAS MULTIMEDICAS (2-37), cuya
fachada se gira hacia el este y rompe con la tradicional cuadricula
norte-sur en la que esta organizada la ciudad.

RUTA 02
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CLiNICAS MULTIMEDICAS

11 calle 2-37
Raul Minondo
1961

2°AVENIDA

3
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El Doctor Rodolfo Herrera Llerandi encargé al jo-
ven Raul Minondo Herrera, integrante de la gene-
racion de la modernidad que se habia egresado
en Harvard, primero como ingeniero en 1949 y
luego como arquitecto en 1959, un espacio para
albergar clinicas médicas. Méas tarde el propio
Minondo recibi6 a sus clientes y trabajé en el ati-
co 0 penthouse durante quince anos.

Es indiscutible la diferencia entre este edificio y el
siguiente que vamos a visitar, pues en este caso
el autor ya habia recibido la formacion de arqui-
tecto, lo que se nota en una propuesta de disefio
mucho mas compleja: la planta girada, el ingreso
elevado cubierto por una pérgola en voladizo, el
atico con sus paraboloides hiperbdlicos y una te-
rraza jardin con fuente, envidia de cualquier roof
garden de la actualidad. Como en todos los ejem-
plos que estamos viendo, los materiales desem-
pefian un papel importante. Volvemos a encon-
trarnos con muros de ladrillo, piedra, concreto
expuesto y carpinteria en maderas finas.

Con gran desatino el inmueble se pintd en fecha
reciente de un color mostaza que no le favorece
mucho, sobre todo a las columnas.
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Tras observar las Clinicas Médicas podemos centrar la atencion
en la esbelta silueta del templo que corona la calle. Se trata de la
PARROQUIA DEL SENOR DE LAS MISERICORDIAS, que este afio
cumple su 75 aniversario. EI nombre de la imagen que preside esta
iglesia tiene una larga historia: hacia 1835 fue llevada a la sala de
autopsias del cercano HOSPITAL SAN JUAN DE DIOS. La capilla
de ese espacio forense estaba a cargo de la Sociedad de la Mise-
ricordia, de ahi que la gente, por extension, le diera ese nombre
a una imagen que empez6 a tener tantos devotos que merecié la
construccion de una capilla propia.

Iniciamos el descenso por la 12 calle. Desde esta posicion elevada
podemos distinguir la silueta del ARCO DE CORREOS y mucho mas
cerca, a nuestra derecha, el edificio neocldsico de la FACULTAD
DE ODONTOLOGIA y el PARANINFO UNIVERSITARIO. Disfrute-
mos de este grato segmento de la calle antes de adentrarnos en el
tinel del tiempo, pues estamos a punto de llegar a ANTIGUEDA-
DES LO D'VICTOR (3-39), fascinante viaje al desvan de la abuela y
el primer establecimiento de una serie de tiendas que a lo largo de
la calle haran las delicias de los espiritus nostalgicos...

... Y tras este paréntesis en el edén de los caprichos retro aterriza-
mos de nuevo en la modernidad. En la confluencia de la 12 calle
y la 52 avenida se alza el edificio HERRERA. Este inmueble, que
pertenece a la familia homénima, se encuentra en el espacio donde
vivié la pintora Delfina Luna, esposa de Manuel Maria Herrera, fun-
dador del ingenio azucarero Pantaleén. La casa fue severamente
dafada tras el terremoto de 1917 —aunque los Herrera lograron
rescatar algunos bienes, como la fuente del patio que ahora se
conserva en el edificio Las Brisas de la zona 10—, por lo que déca-
das mas tarde la familia encargd a Raul Minondo que se pusiera al
frente de las obras del edificio que tienen ante ustedes.

RUTA 02
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ED|F|C|0 HERRERA Construido por encargo de los hermanos Herrera,

su programa arquitecténico esta dividido en dos

areas principales: comercios y oficinas.
Esquina 52 avenida y 12 calle
Radl Minondo Para optimizar la ubicacién del terreno, los loca-
1950 les comerciales parten desde el sétano, duplican-
do la vitrina hacia la 12 calle y 52 avenida. Ade-
mas, al disponer de entrada por ambos frentes se
desarrolla un pasaje. El vestibulo, en el centro,
genera circulacién y con ello se logra aumentar
el nimero de locales comerciales, pues segln
Minondo esta organizacion espacial daria como
resultado un edificio més rentable?. Los locales
del primer nivel cuentan con la caracteristica
entreplanta o mezzanine. Sobresale el voladizo
como un plano que corta el cuerpo del edificio,
formando una plataforma sobre la cual surge el
primer nivel de oficinas (con forma de cuello) que
sostiene los cuatro niveles restantes. Encima de
esta misma superficie destaca la clésica terraza
jardin.

5*AVENIDA

Un segundo cuerpo se retrae y se hace casi im-
perceptible desde la 52 avenida. En este lado una
serie de planos verticales protege la fachada de
la incidencia solar matutina, mientras que hacia
el sur las losas extendidas marcan el contraste y
destacan la horizontalidad. Estas losas desempe-
nan el mismo papel de control ambiental durante
la tarde.

En cuanto a los materiales se repiten varias de
las constantes ya observadas: madera de cona-
caste y columnas forradas de marmol de color
verde oscuro. El mosaico verde claro cubre el vo-
lumen que resuelve la circulacion vertical; en su
interior se dispone el espacio para los elevadores
y en su perimetro estan las escaleras, elemento
que desempefia un papel importante en la légica
estructural que sostiene firme el edificio.

2 Entrevista personal con Raul Minondo, abril de 2008.
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Tomamos la 52 avenida hacia el PARQUE CONCORDIA. Por el
camino nos cruzaremos con la entrada del restaurante ALTUNA
(12-31), local de larga tradicién especializado en comida espafio-
la. Si la paella y los mariscos no nos tientan prosigamos hasta la
esquina con la 15 calle para conocer el Gltimo protagonista de este
paseo: el edificio ROMA, del que el cronista de la ciudad recuerda
que fue construido en los afios 60, en una época en la que la ciu-
dad fue sacudida por pequefos sismos, “por eso la gente decia que
esa construccion era una tentacion”.

Los malos augurios nunca se hicieron realidad, pero ciertamente el
paso de los afos no ha tratado al edificio Roma con indulgencia.
Cuando Carlos Haeussler recibié el encargo de Rafael Picciotto
—perteneciente a una adinerada familia cuya residencia (13 calle
7-46, zona 9) también es una bella casa de estilo moderno- lo
concibié como un flamante edificio de apartamentos, con la facha-
da engalanada por un mural y una escultura de Roberto Gonzalez
Goyri, un atico y un estacionamiento subterraneo (una opcién van-
guardista para la Guatemala de la época). A juicio del arquitecto,
en la actualidad el conjunto “es una pena, esta horrible, casi es
una ruina, no lo mantienen y el sétano en vez de usarlo como par-
queo funciona como bodega”3. Juzguen ustedes mismos antes de
dar por finalizado este paseo.

3 Entrevista personal con Carlos Haeussler, abril de 2008.
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EDIFICIO ROMA

Esquina 15 calle y 52 avenida
Carlos Haeussler
c.1960

9*AVENIDA
6°AVENIDA
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Nos hallamos ante otra esquina bien aprovecha-
da. El motivo en este caso no es una intencién
simplemente mercantil inmobiliaria, aunque cabe
resaltar que esto también se soluciona muy bien.
Sobre el ya citado sétano, y al mismo nivel de la
calle, se desarrolla la edificacién. La planta baja
esta dedicada a locales comerciales y el ingreso
a los apartamentos pasa casi desapercibido. Una
losa en voladizo cubre todas las tiendas y se ex-
tiende sobre la aceras. Encima de esta platafor-
ma se levanta una serie de columnas que sostie-
nen el cuerpo principal del edificio. Detras hay un
muro cortina cuya transparencia da la sensacion
de que este cuerpo flota en el aire.

El volumen principal, donde se encuentran los
apartamentos, esta orientado longitudinalmente
norte-sur para evitar el castigo del sol en sus fa-
chadas mas largas, de esta manera también se
aprovecha la ventilacion. Sobre los tres niveles
de apartamentos hay un atico, un elemento de
caréacter plastico que complementa lo ortogonal
del resto. Las areas de servicio se ocultan detras
de una serie de bloques que complementan la
composicién plastica con murales de mosaico.

Con esta obra Haeussler aporta un emblematico,
aunque hoy ignorado, objeto de disefio arquitec-
ténico al paisaje urbano moderno de la capital.

RUTA 02
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el corazon de la ciudad y la
utopia de la modernidad:
el centro civico

Una de las premisas basicas del urbanismo moderno es la zonifica-
cién, destinar areas especificas para la vivienda, el trabajo, el equi-
pamiento y el ocio. EI Centro Civico concentra la actividad laboral
de un buen nimero de entidades estatales. Si bien sus mismos
autores han afirmado que no fue concebido como un conjunto des-
de sus inicios, a finales de la década de los cuarenta, es indudable
que termind adoptando una organizacién urbana con esa esencia,
pues en el camino fue cobrando fuerza la idea de lo que actualmen-
te se conoce como conjunto urbano con un fin especifico.

e

Varios aspectos favorecieron el desarrollo de este nlcleo: la emigra-
cion de habitantes de las areas rurales a la capital, la importante
movilizacién de los habitantes del centro de la ciudad hacia la zona
sur (con el consecuente desarrollo inmobiliario por parte del sector
privado), la fuerte inversion estatal al construir la Ciudad Olimpica
en 1950 para celebrar los VI Juegos Centroamericanos y del Cari-
be (lo que revalorizé una extensa area alrededor) y, por ultimo, la
intervencion municipal al ampliar la Sexta Avenida sur y construir
" y el Palacio Municipal. Todo lo anterior germind en el terreno fértil de
I una sociedad avida de nuevas ideas y de un gobierno deseoso de
i ser reconocido como generador de progreso y modernidad.

Es evidente la influencia de Le Corbousier! y del discurso de los
CIAM —Congreso Internacional de Arquitectura Moderna— en la idea
de una ciudad que en su parte fisica fuera eficaz, funcional, geomé-
trica, compuesta de volimenes euclidianos puros, limpios, en fran-
ca relacion con la luz y aislados, o mejor dicho, interconectados
por plazas y avenidas que permitiesen su contemplacién para lo-
grar espacios en los que los ciudadanos pudiesen vivir en equidad
social y pureza de valores, como en un centro de vida colectiva.

1 Le Corbusier, junto a Walter Gropius, Mies Van der Rohe y Frank
Lloyd Wright, esta considerado uno de los especialistas mas
influyentes en el pensamiento de la arquitectura moderna.
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Los arquitectos latinoamericanos se apropiaron de estos concep-
tos; sin embargo, no tardaron en buscar elementos que represen-
taran la cultura local y como respuesta surgi6 la integracion de
la plastica con la arquitectura. Emergieron entonces importantes
escuelas, como la mexicana y la brasilefa, que influyeron en la
magistral construccion del conjunto que nos ocupa.

La fuerza de los patrones de conducta humana, muchas veces mas
espontdneos que racionales y obedientes a intereses mas fuertes
que la razon, han relegado todas estas ideas al mismo lugar que
la isla de Moro, es decir, a la no existencia. Es un hecho que las
plazas se encuentran ocupadas por vendedores o convertidas en
parqueos, los corredores y plataformas de interconexién no permi-
ten la libre circulacién peatonal y las intervenciones plasticas se
encuentran en un vergonzoso estado de abandono, evidencia de
la involucion de la sociedad responsable de salvaguardar el legado

arquitecténico de ese momento histdrico.
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“La mirada hacia la pintura es estatica, debe concentrarse
en la observacion de la obra, en cambio la mirada hacia la
arquitectura es dindmica, exige un recorrido por las fachadas y

los espacios, no se detiene”

Walter Benjamin
89
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Iniciamos nuestro recorrido por el Centro Civico en el edificio del
CREDITO HIPOTECARIO NACIONAL (CHN), cuya construccion,
en opinion del arquitecto Jorge Montes, fue casi un “laboratorio
experimental para lo que mas tarde seria el Banco de Guatemala”.
Este edificio, erigido donde antes se encontraba el Estadio Autono-
mia, cuenta con diez murales que inevitablemente recuerdan a las
estelas mayas; de hecho, todo el sector se nutre de las corrientes
arquitecténicas internacionales, pero su espiritu bebe de la cultura
prehispanica.

Aunque el Centro Civico no se concibié como conjunto ni fue fruto
de un plan maestro —sino que como afirma el arquitecto Carlos
Haeussler “naci6 casi por generacion espontanea”’—, es indudable
que el resultado es una interpretacién contemporanea de las acro-
polis mayas, con sus piramides y palacios organizados entorno a
amplias plazas, donde los mascarones, estelas y escaleras jerogli-
ficas revelaban una voluntad estética que no estaba refiida con su
funcién al servicio de la cronica historica.

Quiza, el mensaje de Frank Lloyd Wright habia calado hondo en
el grupo de jovenes guatemaltecos que un dia trabajaron en estos
edificios y que a principios de la década de los cincuenta acudieron
a un congreso a México invitados por la Federacién Panamericana
de Arquitectos. “Nos daba verglienza que nos identificaran como
la delegacién de Guatemala, porque las maquetas de las Escue-
las Tipo Federacion estaban expuestas junto a obras magnificas”,
recuerda Jorge Montes. “Pero una noche, en que Pelayo Llarena,
Carlos Haussler y yo bajamos a cenar en el Hotel Alameda nos
encontramos en una galeria con Wright. Nos acercamos y nos dijo:
‘Jovenes arquitectos, ¢de donde son?’. No queriamos decirle, pero
ley6 ‘Guatemala’ en nuestros gafetes. Entonces nos dijo que habia
escrito un libro en el que hablaba de nosotros. Nos quedamos
sorprendidos, sin saber qué decir, asi que afadio: ‘Si, ahi estaban
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ustedes, ahi estaba la gran piramide de Tikal. Si han estado alli y
han experimentado lo que se siente, entonces ustedes pueden ir
y hacerlo mucho mejor. Buenas noches’. Se dio la vuelta y siguié
caminando. Su silueta se desvanecio en la oscuridad, como en una
pelicula.”

De modo que cuando Jorge Montes, Carlos Haeussler y Raul Minon-
do se propusieron levantar el CHN lo concibieron con los murales
que hoy conocemos, todos ellos fundidos en concreto in situ. Los
cinco de la fachada oeste, La historia del comercio, son obra de
Efrain Recinos. Si prestan atencién, observaran que de derecha a iz-
quierda el primero describe el mundo prehispénico; el segundo esta
dedicado a la industria productiva; el tercero, al ahorro; el cuarto, al
trabajo y el quinto hace referencia a la actividad comercial.

Desde aqui damos la vuelta al edificio para ver la fachada oriental.
En el camino, si tienen opcion de acceder al interior, observaran
que entorno al cubo de los ascensores, y como una célida bienveni-
da, pueden ver un conjunto mural de Carlos Mérida. Concebido en
esmalte sobre cobre, la gama de colores ocre, dorado, azul y rojo
sobre el marmol blanco asemeja la trama de un textil indigena3. En
el quinto piso de la institucion hay otro trabajo de Mérida en el que
las planchas de cobre estan colocadas sobre un fondo de madera.

Una vez en la fachada oriental descubrirén el rostro menos conocido
del CHN: los cinco murales de Roberto Gonzalez Goyri, que abor-
dan el tema del trueque y el intercambio, la industria, el ahorro, la
agricultura y la cultura.

Entrevista personal con Jorge Montes, abril de 2008.

Gonzalez Goyri, Roberto. 1982. Una vida consagrada al arte.
Catalogo de la exposicion homenaje a Carlos Mérida. Editado por el
Instituto Guatemalteco de Turismo. Guatemala.
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CREDITO HIPOTECARIO NACIONAL

72 avenida 22-77, zona 1

Jorge Montes, Rall Minondo y Carlos Haeussler
Calculo estructural: ingeniero Ernesto Rosales
1960-1963

El emplazamiento de los edificios del Centro
Civico permite apreciarlos como elementos es-
cultoricos, ideales para exponer los murales que
son parte de su esencia. En este caso los mura-
les son en alto relieve con acabados en estuco
blanco, sin embargo, éstos también cumplen
otro objetivo primordial: el control solar. De esta
manera se logra que los espacios interiores sean
confortables y propicios para trabajar, ya que al
integrar la utilidad con la propuesta estética se
consigue que el usuario no solo esté bien, sino
que ademas se sienta bien.

El cuerpo principal del Crédito Hipotecario Na-
cional aparece elevado un nivel y medio sobre la
plataforma principal y sostenido por columnas
forradas de marmol negro. De nuevo, se obser-
va la carpinteria en aluminio anodizado de color
dorado, muy usado en la época.

En el disefio original la fachada norte permitia
una perspectiva distinta del edificio, de caracter
ambiguo con relacion a las otras, pues desde
este punto de vista el edificio parecia “flotar”
sobre un espejo de agua que servia de base.
Por otro lado, el juego de parteluces, que aln
podemos apreciar, es mas abstracto y presenta
una propuesta estética muy distinta, pero bien
integrada con el resto de fachadas. Como vere-
mos a lo largo de este recorrido esta intencion
responde a la preocupacion de los autores por
interpretar lo universal desde lo local.
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Desde donde nos encontramos vemos la entrada del MUSEO NUMISMATICO DE
GUATEMALA (abierto de lunes a viernes de 9 a 17 horas), ya en las instalaciones de
nuestro siguiente protagonista: el BANCO DE GUATEMALA. Este seiba a construir
en la 92 avenida, entre 102 y 11 calle de la zona 1, pero al final ocup6 el espacio
de la antigua Penitenciaria Central, que funcionaba desde 1892 y que fue demolida
a fin de favorecer el crecimiento de la ciudad hacia el sur. La reminiscencia de las
estelas mayas se repite en un edificio en el que tanto Mérida como Gonzalez Goyri
admitian haber alcanzado su objetivo de integrar las artes plasticas.

La fachada oeste luce un mural fundido por Roberto Gonzélez Goyri, quien recibié
el encargo de hacer una superficie muy barroca y accidentada, con reminiscencias
mayas. Mucha menos conocida es la fachada este, en la que raras veces se repa-
ra, aunque les exhortamos a que rodeen la manzana para ver los tres paneles de
cemento de 40 metros del alto en los que podemos contemplar el mural Cultura y
Economia, de Dagoberto Vasquez, que recrea la creacién de la tierra segln el Pop
Wuj, la cultura y el desarrollo de la economia.

En el interior volvemos a encontrar murales de Carlos Mérida. Por un lado, podemos
ver una cenefa de 60 metros que se encuentra en la zona de atencién al publico; y
por otro, la pieza Sacerdotes danzantes mayas, que forra el cubo de los elevadores
y que fue calificada por Goyri como el mejor trabajo del maestro en el Centro Civico®*.
Lo cierto es que, a lo largo de todo el conjunto en el que nos hallamos, los murales
de Mérida actdian como un hilo conductor, o dicho mucho méas poéticamente por
Luis Diaz, como un “Gucumatz, la serpiente mitolégica maya, que sinuosamente
recorre el espacio urbanistico entrando y saliendo de los grandes edificios”s. Aunque,
quiza, lo mas interesante no sea que los murales conecten los inmuebles como un
cordén umbilical invisible, sino el papel desempefiado por el propio Mérida a la hora
de auspiciar y alentar al grupo de arquitectos y escultores que hicieron realidad uno
de los conjuntos mas armoniosos que se conservan en Ciudad de Guatemala. “Nos
sentabamos en esta misma mesa, Dagoberto Vasquez, Roberto Aycinena, Carlos
Haeussler... a hablar de verdad, y Mérida, que tenia un don de gentes increible y
sabia armonizar no solo los colores sino también a las personas, se tomaba una co-
pita de coflac Martell y nos hablaba de Paris, de Modigliani, de Picasso y nos ponia
a todos de acuerdo. Asi fueron naciendo nuestros proyectos. Siempre he hablado de
nosotros, de todo lo que juntos pudimos hacer. Las cosas no son de una persona.
Son fruto de un tiempo y una generacién. Fuimos un grupo de verdaderos amigos y
encontramos la manera de poder colaborar entre nosotros”®, explica Jorge Montes
en una de las salas de su despacho en la zona 13. El resultado de aquel trabajo en
equipo, superador de egos e individualismos, lo tenemos ante nuestros ojos. Acer-
quémonos a conocer mejor el edificio del que el grupo se sintié6 méas orgulloso.

4 |dem.

Montes Cérdoba, Jorge. “Un paisaje civico” en Galeria, aio 9, nimero 26. Guatemala,
2006.

6 Entrevista personal con Jorge Montes, abril de 2008. RUTA 03

99



02

BANCO DE GUATEMALA

72 avenida 22-01, zona 1
Disefo arquitecténico: Jorge Montes, Raul Minondo y Carlos Haeussler
Calculo estructural: ingenieros Roberto Solis y Ernesto Rosales
Construccién: ingeniero Joaquin Olivares

1961-1964
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Desde el punto de vista arquitectonico, la
esbeltez de esta construccion aporta cierta
anomalia a la horizontalidad del conjunto
urbano. Su emplazamiento, también sobre
un espejo de agua, acentua este efecto. Séli-
dos pilotes forrados de marmol negro sirven
de soporte al cuerpo principal, que se eleva
a mas de 50 metros de altura.

Merece la pena tomarse un tiempo para
apreciar el diseno de los parteluces en las
fachadas orientadas al norte y al sur, y para
ver el juego de luz y sombra que hacen de
éstas las caras cambiantes del edificio.

Como una constante de la modernidad, vol-
vemos a percibir una clara vocacion de dife-
renciacion y trascendencia, que se manifies-
ta no solo espacialmente (por la disposicion
de los edificios dentro de una trama urbana
distinta), sino también en la eleccién de ma-
teriales. Sin lugar a dudas, los diversos tipos
de marmol, las maderas finas y el concreto
expuesto se utilizan con esta finalidad.
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Dejamos atras la gran PLAZA CARLOS MERIDA y subimos la pasarela que queda
a nuestra derecha para encaminarnos al PALACIO MUNICIPAL que, escoltado por
jacarandas, matilisguates y llamas del bosque, en primavera resplandece enmar-
cado por un envidiable festival de color. Este fue el primer edificio construido en el
Centro Civico, algo que en su momento fue todo un logro. Al menos asi lo afirmaba
el arquitecto Roberto Aycinena (1917-2006), quien a principios de los 90 cont6 en
una entrevista: “Cuando presentaba la ideas y la maqueta, habia sonrisas de lado,
como diciendo, estas ambiciones en Guatemala no resultan, pero esto tenia que
cambiary ya ves que es una realidad”’. Efectivamente, el disefio de la Municipalidad
se convirtié en una realidad tan contundente que no solo soporté sin dafios mayores
el terremoto de 1976, sino que el conjunto ha envejecido con dignidad.

Seglin cruzamos la pasarela desde el Banco de Guatemala, lo primero que llama la
atencién es el mural Canto a Guatemala del escultor Dagoberto Vasquez, con sus
referencias al maiz, la musica y las culturas prehispanicas. La otra cara de la mone-
da de este trabajo se encuentra en la fachada oeste; para ir a verla vayamos hacia la
derecha, de esta forma bordearemos el edificio por la PLAZA DE ITALIA, actualmen-
te desvirtuada ya que se emplea como parqueo. Aqui se encuentra la explicacién
de por qué la Municipalidad también es conocida como el Palacio de la Loba. Si se
aventuran a explorar entre los vehiculos, descubrirdn una escultura obsequiada por
el gobierno italiano en 1961. La figura hace referencia al mito sobre los origenes de
Roma, fundada por los gemelos Romulo y Remo, que fueron amamantados por una
loba. Como pueden leer la placa reza: “Roma eterna Guatemala inmortal”. Mucha
pompa para una escultura que a duras penas sobrevive al trajin vehicular, o como
dice con buen humor Carlos Haeussler, “iesa pobre chuchita... con tantos carros la
gente no sabe ni donde esta!”s.

Al llegar a la fachada que queda sobre la Sexta Avenida nos fijamos en la escultura
mural de 6 x 10 metros con referencias a la dominacion bélica y religiosa que su-
puso la invasién espafola, se trata de La Conquista, de Guillermo Grajeda Mena.
A continuacion, si se presenta la oportunidad, pasen a ver el interior del edificio,
ya que como un encuentro metaférico entre los dos mundos representados en las
fachadas este y oeste encontraran el Canto a /a raza de Carlos Mérida, un mural en
mosaico veneciano que cubre el vestibulo, los cubos de los ascensores y los grade-
rios, y que aborda el tema del mestizaje a través de una composicién saturada de
formas y colores. Si optamos por no entrar, atiendan unos minutos a la estructura
del edificio.

Aguirre Cantero, Eduardo. 1997. Espacios y volumenes. Arquitectura Contemporanea de
Guatemala. Editorial Galeria Guatemala, Fundacién G&T. Guatemala.

8 Entrevista personal con Carlos Haeussler, abril de 2008.
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PALACIO MUNICIPAL

21 calle 6-77, zona 1
Pelayo Llarena y Roberto Aycinena
1954-1958

Estamos ante la obra con mayor influencia de
Le Corbousier. Originalmente el gran blogue de
concreto daba la apariencia de estar suspendido
en el aire, porque las columnas que lo sostienen
estaban ocultas tras un muro cortina en aluminio
que antes era transparente (ahora es de vidrios
polarizados), es decir, en el disefo, la fachada
principal era limpia y transparente, permitia el
generoso paso de la luz para iluminar los ambien-
tes de trabajo y la libre visibilidad a los vecinos,
que podian observar a los funcionarios en pleno
ejercicio de sus labores. En la elevacién sur se
utilizan parteluces para el control solar, benefi-
ciado también por la orientacién norte-sur, que
favorece el aprovechamiento de las corrientes de
vientos dominantes para propiciar el bienestar
climético en los interiores.

La vegetacién actual impide apreciar en su pleni-
tud el concepto de taludes que sirven de base al
edificio, recurso muy utilizado en la actualidad.
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Cruzamos hacia el edificio del INSTITUTO GUATEMALTECO DE
LA SEGURIDAD SOCIAL (IGSS), que fue el segundo en construir-
se. Para que no compitiera visualmente con la Municipalidad se
dispuso que su construccion fuera mas modesta y que se ubicara
en perpendicular al anterior.

A diferencia de los otros edificios, esta vez el trabajo de Mérida,
un mural dedicado a la historia de la seguridad social, luce en el
exterior. Al pie de esta pieza, hoy muy deteriorada —hay fragmentos
del mosaico que se han desprendido ante la inaccion de las auto-
ridades competentes—, habia un estanque que funcionaba como
un espejo de agua para la obra, al tiempo que la protegia. Si nos
acercamos hasta aqui probablemente nos sorprendera descubrir
que el mural tiene una segunda cara que da hacia la 72 avenida,
pues la parte baja del edificio fue disefiada como un espacio abier-
to. Con el tiempo el &rea se cerré para crear nuevas oficinas y el
mural quedd oculto, o al menos solo a merced de los ciudadanos
MAs Curiosos.
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IGSS

72 avenida 22-72, zona 1
Roberto Aycinena y Jorge Montes
1956-1959

Contemplemos que la edificacion se emplaza elevada, aproxima-
damente 1.50 metros, sobre un tablero horizontal que debié ser
una plaza de ingreso (pero se usa como parqueo). La organizacion
espacial resuelve el programa arquitectonico a través de una com-
posicién volumétrica integrada por un cuerpo principal alargado
orientado norte-sur, destinado al uso de oficinas; un cuerpo de al-
tura menor para atencion al publico, orientado oriente-poniente; y
como remate, hacia la Sexta Avenida, un volumen de forma irregu-
lar para el auditorio. Todos estos elementos estan vinculados con
los otros edificios del Centro Civico por medio de plataformas que
deberian funcionar como plazas y grandes corredores urbanos para
permitir al transelnte apreciar la modernidad en toda su plenitud.

En el paramento exterior poniente del volumen principal resalta la
forma en que se usan los elementos de control solar, pues en este
caso se emplea una serie de mamparas que estaban forradas con
mosaico japonés de color crema y celeste. El dngulo en que se
dispuso este tipo de superficie reflejaba la luz hacia los espacios
interiores. Es una lastima, pero en la actualidad estan recubiertos
con pintura. El juego de la luz y la sombra en esta fachada per-
mite apreciar que los elementos arquitecténicos asumen un papel
protagonista en la propuesta estética del conjunto y crean una di-
namica particular, pues no se confia solo en los murales, sino que
se establece un dialogo armonico y necesario entre la arquitectura
y la plastica.

No pierdan de vista la parte superior del IGSS. En el disefo ha-
bia una terraza en la parte superior del cuerpo principal, con una
secuencia de paraboloides hiperbélicos. EI elemento ha sido in-
tervenido con poca fortuna, ya que se ha forrado con un espejo
que oculta el remate escultérico que coronaba con elegancia el
edificio.
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Antes de seguir nuestro camino vayamos hasta el muro exterior de
piedra que queda sobre la 72 avenida para ver los 40 metros que
ocupa La nacionalidad guatemalteca, obra de Roberto Gonzalez
Goyri. En una secuencia de derecha a izquierda, esta pieza, que no
cont6 con el beneplécito del presidente Miguel Ydigoras Fuentes,
que incluso quiso derribarla®, pasa revista a la historia del pais
desde la leyenda sobre el descubrimiento de la planta del maiz,
recogida en el Pop Wuj, hasta la Independencia, pasando por la
Conquista y la colonizacion.

El Centro Civico es de una belleza singular, es un conjunto espacial
que identifica a los guatemaltecos y es uno de los pocos centros
urbanos de la modernidad; sin embargo, su conservacion no reci-
be la atencién que merece. Es notorio cdémo en cada uno de los
edificios que lo componen se ha traicionado la esencia de la idea
urbano-arquitecténica que lo vio levantarse imponente al sur de
la ciudad. Sylvia Aycinena, hija de uno de los precursores de este
espacio, explica de manera evocativa: “Hace poco mi padre me
coment6 cdmo lo habian arruinado. Para los creadores es dificil ver
coémo las obras no se conservan como las crearon.”?

9 Roldan Martinez, Ingrid. “Un mural en la 72", en Prensa Libre.
16 de mayo de 2004.

10 Entrevista personal con Sylvia Aycinena, abril de 2008.
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vuelvan a subir la escalinata que conduce al Palacio Municipal y
vayamos hacia la izquierda para atravesar la pasarela que nos va
a permitir cruzar la Sexta Avenida. Nuestro préximo destino es el
CENTRO CULTURAL MIGUEL ANGEL ASTURIAS, cuya figura
escultérica parece fundirse con el cielo e integrarse de manera
natural con las lomas y volcanes que rodean la capital. Desde Ia
pasarela vemos cémo su figura se alza con personalidad, pese a
que el INSTITUTO DE LA MARIMBA (en construccion) le resta
protagonismo.

En teoria deberiamos poder acceder a este recinto de 5,000 m?
por la gran escalinata de 160 gradas que arranca en la Sexta
Avenida, y que de nuevo se hace eco de la distribucion de edi-
ficios de las acrépolis mayas. Este elemento de interconexion
urbana es un excelente mirador desde el que gozar de agradables
vistas de la ciudad. En el hipotético caso de que pudiéramos
subir por aqui, al llegar a la cima nos podriamos deleitar con la
vista de los murales y esculturas que pueblan el Centro Civico
0, por qué no, disfrutar de un rato de ocio en los acogedores
jardines del complejo, pero las autoridades prefieren que este
acceso se mantenga cerrado al publico, por lo que tenemos dos
opciones: acceder por el parqueo que queda en el nimero 22-00
de la avenida, o bien subir hasta la 20 calle.

El Miguel Angel Asturias se proyectd en la loma Buena Vista,
donde se encontraba el fuerte San José, que fue construido en
1846 y quedéd seriamente dafiado durante la revolucion del 44.
Durante el gobierno de Ydigoras surgié la idea de construir, junto
al naciente Centro Civico, un area que incluyera, ademas de una
gran sala, un teatro al aire libre y una zona de viviendas ajardi-
nadas. El proyecto era de los arquitectos Marco Vinicio Asturias
Montenegro, Juan José Tres Garcia y Miguel Ydigoras Laparra,
pero tras la tradgica muerte de Asturias, en 1965, las obras se
suspendieron hasta 1970, cuando las retom6 Recinos. Si logran
acceder al recinto (nunca hay garantias)'!, tomense su tiempo
para disfrutar de los recovecos y pequefos detalles que engala-
nan este magnifico conjunto.

El recinto del Centro Cultural Miguel Angel Asturias permanece abierto
de lunes a viernes de 9 a 16 horas. Los fines de semana esté cerrado, a
menos que haya alguna actividad programada en las instalaciones.

RUTA 03
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CENTRO CULTURAL

MIGUEL ANGEL ASTURIAS

24 calle 3-81, zona 1
Disefo arquitectdnico: ingeniero y arquitecto honoris causa Efrain Recinos
Calculo y disefio estructural: ingenieros Roberto Solis, Adrian Juarez,
Joaquin Lottman, Roberto Monterroso y C. Marroquin

Noviembre de 1961 a julio de 1978
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Si el Centro Civico se hubiese ejecutado
en la actualidad lo més probable es que
se hubiera reservado la cima de la colina
para un centro comercial, pero podemos
considerarnos afortunados porque el
Centro Cultural Miguel Angel Asturias se
ubicé en la parte superior, dejando en la
explanada inferior los edificios destina-
dos a los mundanales tramites burocra-
ticos y aflicciones cotidianas.

Aunque estrictamente hablando el estilo
del Teatro Nacional no se corresponde
con la modernidad se incluye aqui por-
que, desde el punto de vista cronoldgico,
se desarroll6 en esa época, aunque la
mente de su creador se estaba adelan-
tando a su tiempo. La premisa moderna
de Mies Van der Rohe “menos es mas”
desaparece del lenguaje estético de Re-
cinos y es remplazada por la premisa
posmoderna de Venturi: “menos es abu-
rrido”. El autor no solo sale del aburri-
miento de la simplicidad moderna, sino
que la lleva de un abstraccionismo muy
pocas veces entendido, a niveles de co-
municacién que no solo son evocativos
del paisaje y otros elementos simbdlicos,
sino que en muchos de los casos trans-
miten un mensaje de critica y protesta,
lo que, dado la época de represién en
que fue construido, dignifica a Recinos.

Uno de los mayores retos que el maes-
tro enfrentd en este proyecto consistio en
aprovechar la cimentacién existente (que
correspondia al proyecto original) para
poder utilizarla en su propuesta, que era
radicalmente opuesta.

Mas alla de valorar el complejo desde el
simple punto de vista formal y simbdlico,
vale la pena reflexionar sobre el origen de
la propuesta estética. Se puede decir que
ésta surge de una preocupacion por el di-
sefio que se complementa con la aproxi-
macion artistica. Esto se comprueba al
evaluar el cuidado que se tuvo al selec-
cionar los materiales, tanto en los espa-
cios interiores como en los exteriores, sin
necesidad de caer en gastos superfluos ni
dogmas establecidos. Por ejemplo, cuan-
do tengan ocasion observen como unas

simples alfombras se convierten en
tapices para cubrir las paredes, es de-
cir, se transforman en piezas de disefo
después de caer en manos del maestro,
complementando asi la riqueza de la
propuesta de interiores.

Por otro lado, los espacios exteriores
también estan pensados desde el punto
de vista del diseno, incluso en sus de-
talles. Salta a la vista la aplicacién de
criterios de arquitectura del paisaje que
Recinos ya habia experimentado con
anterioridad en el Parque de la Indus-
tria. De esta manera, se piensa en el
pavimento, el mobiliario y los elemen-
tos escultéricos como objetos de disefio
individual, pero que pertenecen y son
percibidos como un todo.
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Salimos del recinto del Centro Cultural Miguel Angel Asturias por
la entrada de la 24 calle y subimos hasta la Avenida Bolivar. Para
ser honestos este tramo no es el mas placentero para pasear, ni por
el pesado trafico vehicular ni por la empinada subida que les esta-
mos proponiendo, pero estamos convencidos de que los trabajos
realizados por el arquitecto y pintor salvadorefio Benjamin Cafias
(1933-1987) no les van a defraudar.

Si nos dan un voto de confianza, ya habran llegado a la populosa
Bolivar, donde giramos a la izquierda y recorremos dos cuadras
mientras nos deleitamos en el maravilloso mundo kitsch que nos
sonrie desde los escaparates de las tiendas de vestidos de novias y
fiestas de quince anos.

En la 26 calle volvemos a virar la izquierda para llegar frente al
TEMPLO DEL SAGRADO CORAZON DE JESUS, de la orden sa-
lesiana del COLEGIO DON BOSCO. Fue inaugurado en 1963, tras
solo dos afnos y medio de trabajo, con esta rotunda fachada forrada
de mosaico de marmol amarillo de corte rustico y forma curva de
56 metros de largo por 15 de ancho. A la derecha nos da la bien-
venida una gran cruz de hormigén armado que en el disefio original
tenia el doble de altura, mientras que a la izquierda un gran arco
ojival hace las veces de entrada junto a la escultura en bronce de
Pedro Gregori.

En el interior del centro educativo, anexo al templo, se encuentra
el magnifico GIMNASIO HUGO SANTUCCI inaugurado en 1968.
Como el acceso al colegio esta restringido, nos tendremos que con-
formar con verlo desde lejos, una vez que hayamos regresado a la
Sexta Avenida, pero no nos resistimos a incluirlo en este paseo.
Entre tanto, deléitense con los detalles de una de las iglesias mas
modernas y bellas de la capital.
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TEMPLO DEL SAGRADO CORAZON DE JESUS

26 calle 2-46, zona 1
Disefio arquitecténico: Benjamin Cafas, con la asesoria de Pelayo Llarena
Constructor del templo: ingeniero Max Patou

Célculo, disefio estructural y construccion del gimnasio: ingenieros Urruela y

Sittenfeld
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Pese a que a primera vista lo que sobresale es
el gran bloque amarillo, observen que una serie
de semicirculos en bajorrelieve forrados de piedra
obsidiana calzan el edificio. Este tipo de piedra
también se emplea en el remate superior para
simbolizar una singular corona formada por una
secuencia de elementos geométricos abstractos,
que inician rodeando la imponente pero serena fi-
gura de Jesucristo y concluyen en el campanario.

La fachada norte muestra un acabado de repello
granceado, textura que complementa la anterior.
Visto desde el atrio, éel vértice de esta fachada no
evoca la proa de un barco?

Ya en el interior nos daremos cuenta de que su
forma asemeja a la de un gran pez, figura que
simboliza a Cristo. No pierdan detalle del proli-
jo trabajo desarrollado por Cafas, quien disefd
todos y cada uno de los elementos que tenemos
ante nosotros: desde los bancos de rica madera,
hasta los confesionarios, pasando por la pila bau-
tismal, las vidrieras, las estilizadas sintesis del
sagrado corazén realizado en bronce que cubren
la pared izquierda y las pinturas del via crucis que
ocupan el lado derecho. Estas fueron realizadas
por el pintor austriaco Juan Fuchs Holl, pero so-
bre el esbozo del mismo Cafas.

Muchos de los materiales empleados en su cons-
truccion fueron traidos de Italia, Alemania y Espa-
fia; sin embargo, también se utilizaron materiales
locales.
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En el GIMNASIO HUGO SANTUCCI se vuelve a
poner de manifiesto una constante de la moder-
nidad arquitectonica: los elementos constructivos
nobles, como el concreto expuesto, que ha en-
cajado bien no solo el paso del tiempo, sino el
constante uso de generaciones de estudiantes y
sus invitados a los famosos Festivales de Juven-
tud. Ademas, en este espacio se aprecia como
la propuesta creativa de Cafas manifiesta cierta
objecién a las convenciones establecidas y busca
otras légicas. Un buen ejemplo es la estructu-
ra de acero que cubre este recinto deportivo: lo
usual habria sido que los elementos estructurales
se hubieran disefiado para salvar la luz en sen-
tido transversal, pues la longitud es menor, sin
embargo se construyeron longitudinalmente, lo
que genera una percepcién espacial Unica. Estos
detalles se pueden apreciar desde la Sexta Ave-
nida, donde también veremos que la forma del
gimnasio vuelve a jugar con la imagen del pez
como simbolo cristiano.
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Desandamos, por tanto, el camino que nos trajo hasta aqui para
retornar a la Sexta Avenida. Alli, ademas de buscar la silueta del
gimnasio Hugo Santucci, caminamos hasta alcanzar el nimero
1-22. Aqui nos espera el edificio ITALIA, donde solian estar las
oficinas del Banco Nacional de la Vivienda (BANVI). Den la vuelta
al inmueble para no perder detalle de ninguna de sus fachadas ni
del mural de Carlos Mérida que, enmarcado por un plano de ladri-
llo tayuyo en excelente estado de conservacién, cubre el médulo
destinado a las gradas y los elevadores.

Advirtamos, también, que cuando el ingeniero Claudio Urrutia di-
sefo el Cantdn Exposicion (zona 4), dentro del plan modernizador
impulsado por José Maria Reyna Barrios, lo hizo rompiendo la
cuadricular tradicional del Centro Histérico. Asi nacieron vias como
en la que nos encontramos, en las que el trazado responde al pro-
posito de que las esquinas de cada manzana quedasen orientadas
a los puntos cardinales.

RUTA 03
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EDIFICIO ITALIA

62 avenida 1-22, zona 4
Pelayo Llarena
c.1960
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El Italia fue construido por encargo de don Juan
Mini, reconocido promotor inmobiliario de la
zona 4, para quien Llarena también hizo otros
proyectos arquitectonicos, como el edificio Mini,
que ha sido transformado por un posmodernismo
mal entendido. EI Mini es un claro ejemplo de lo
que sucede cuando el juicio estético esta supedi-
tado a las exigencias del mercado inmobiliario.

Por causas acertadas, pero desconocidas, el edi-
ficio que nos ocupa esta casi intacto. La organi-
zacion espacial, como deciamos, corresponde a
la forma de esta particular traza urbana y sigue
un partido desarrollado dentro de una planta tipo
“Y”. Asi, el modulo de circulacién vertical (espa-
cio para las escaleras y los elevadores) queda en
la base de la misma y el cuerpo del edificio adop-
ta la forma de brazos abiertos hacia la avenida.
Si nos situamos en esta via principal, veremos
la planta baja transparente ocultando una serie
de pilotes que sostienen el cuerpo principal del
edificio. El acceso esta enfatizado por una losa
plegada que recibe al visitante. La envolvente
frontal o fachada no es el tipico muro cortina de
la época, pues la ventaneria sigue un patron al-
terno que recuerda las obras de Mondrian: cada
uno de los seis entrepisos estd marcado por una
serie de lineas horizontales que presentan un de-
gradado en azul. En la terraza se distingue un
singular espacio, donde sobresale un pliegue con
intencién radial sobre el médulo de circulacion
vertical.







la moda esta en suburbia

Asi rezaba el eslogan de un importante almacén mexicano, ideali-
zando la vida en las nuevas y elegantes colonias suburbanas de la
modernidad. Como quien sigue una moda, la sociedad guatemal-
teca no fue ajena a estos fendémenos y, casi de manera simultanea
al desarrollo del Centro Civico, el mercado inmobiliario trasladé
sus intereses hacia al sur de la ciudad. Tengamos en cuenta que
las condiciones econémicas fueron propicias para la ejecucion de
proyectos orientados a satisfacer la demanda de una emergente
clase media y de las clases altas que “emigraron” desde el centro
tradicional.

S
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La inversién estatal y municipal también contribuyé a la expansion
del nucleo central, en especial con la construccion del Hospital y la
carretera Roosevelt, el Viaducto El Trébol, el Boulevard Liberacion,
el Parque Centroamérica (hoy conocido como La Industria) y el
traslado y unificacion de las distintas facultades de la Universidad
de San Carlos en las afueras de la ciudad. Asimismo, al desarrollar
el proyecto del gran mercado y la terminal de buses, el uso del
suelo en la zona 4 se defini6 como eminentemente comercial.

Si bien la Avenida La Reforma ya estaba desarrollada desde finales
del siglo XIX, hasta que no se manifestaron todas las condicio-
nes citadas, el area no protagonizé una verdadera transformacion.
Este efecto se extendid hasta lo que hoy conocemos como Avenida
de Las Américas. A principios de la década de los sesenta sur-
gi6 la lotificacién La Cafiada. Desde su despacho, ubicado en una
casa marcada por una clara influencia del moderno internacional
de Richard Neutra, el arquitecto Jorge Molina Sinibaldi, uno de
los primeros habitantes de esta exclusiva urbanizacién, recuerda:
“Compramos aqui porque era mas econémico que en la zona 10
y como éramos recién casados teniamos que ahorrar”!, dicho de
otro modo, las zonas 9 y 10 se habian consolidado como areas
residenciales.

A finales de los sesenta se edifica el Centro Comercial Montufar,
también protagonista de esta novela. Disefiado y construido por
Enrique Riera, el mall se iba a convertir en el escenario ideal para
el drama y la comedia de los habitantes de los suburbios. Sus lo-
cales, ubicados en el perimetro del conjunto, se abrian para ceder
espacio al otro gran protagonista de la modernidad: el automo-
vil, cuya incursién en la vida diaria transformaria de una vez para
siempre el paisaje urbano de nuestras ciudades.

1 Entrevista personal con Jorge Molina Sinibaldi,
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ZONAS 4,9,10 & 13
1 HORA'Y 15 MINUTOS*

* Este recorrido es muy grato si se
realiza los domingos por la mafnana,

EDIFICIO
s CANELLA
g
f. 01 = cuando la Avenida La Reforma y la
[a&;‘[[g\ g Avenida Las Américas estan cerradas
's al trafico gracias el proyecto Pasos y
/8 Pedales (10 a 14 horas).
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maCALLE’,/ “La arquitectura no es la simple idea de satisfacer
imposiciones de orden técnico y funcional, ni
tampoco de sobreponer una dosis de gusto

artistico a una obra técnicamente perfecta”
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§ mostraron muy receptivos? a las propuestas del
VT arquitecto Raul Minondo.
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2 Entrevista personal con Raul Minondo, abril de 2008.
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CANELLA

72 avenida 8-65, zona 4
Raul Minondo
1968
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En esta edificacion la sala de ventas de la em-
presa aprovecha el concepto de vitrina doble ya
empleado por Minondo en el Edificio Herrera. Un
generoso voladizo protege la planta baja de la in-
cidencia solar. Sobre este volumen se eleva la
pequefa torre de oficinas, protegida del sol por
una fachada de elementos geométricos que impi-
den el paso de los rayos vespertinos a las areas
de trabajo.

Como es evidente, la logica estructural desempe-
fia un papel fundamental en la estética de Minon-
do. Las formas hexagonales evocan la estructura
estilizada de un panal, un elemento utilizado por
el disefilador como complemento a la solucién es-
tructural del edificio y una alternativa poco usada
en la época.
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Tomamos a la izquierda por la 12 calle de la zona
9 para llegar hasta la Avenida La Reforma, en-
sanche de finales del sigo XIX que respondi6 al
deseo europeizante del presidente José Maria Re-
yna Barrios. Aunqgue el proyecto urbanistico era
anterior, el nacimiento de esta flamante avenida,
poblada de confortables chalés, fuentes, estatuas
y jardines, estuvo intimamente asociado a la Ex-
posicién Centroamericana de 1897. Coincidien-
do con este evento, se inauguré el edificio que
vemos aparecer ante nuestros ojos: el Cuartel
de Attilleria, mas tarde ESCUELA POLITECNI-
CA DEL EJERCITO. Erigido bajo la direccion de
Manuel Frary, vemos que su caracter militar se
quiso subrayar con elementos como las almenas.
En la actualidad sirve como sede del Ministerio
de Defensa.

Giramos a la derecha para continuar nuestro pa-
seo. A la izquierda se encuentra el monumento al
presidente Miguel Garcia Granados, realizado por
Francisco Durini y ejecutado en lItalia por Lippi
de Pistoia, en 1897. A la derecha nos aguarda
el edificio de Banrural, también obra de Minondo
en colaboracién con Peter Gieseman. En pocas
palabras: su disefio ha sido desvirtuado por las
modificaciones y anadidos posteriores. No se
puede negar que la esencia de esta construccion
no ha sido entendida, pero el desconocimiento
no exime de responsabilidad y el primero en tes-
tificar en el juicio es el edificio mismo, citando a
Octavio Paz: “La arquitectura es el testigo menos
sobornable de la historia”. Continuemos y vea-
mos qué suerte ha corrido el edificio ANEL.
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ANEL

Avenida La Reforma 3-48, zona 9
Disefo arquitecténico: Jorge Passarelli

Remodelacion y ampliacion: Ernesto Porras
c.1970

3
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En este caso la torre original no contaba con los
dos Ultimos niveles. En la planta baja el arqui-
tecto Porras sefiala que: “las losas plegadas en
planta baja se duplicaron para formar un ves-
tibulo lineal de entrada”s. Dicha duplicidad de
elementos genera un espacio central en el que se
emplaza un jardin con corredores paralelos que
reciben al visitante. Es incuestionable la preocu-
pacién por el adecuado control de los factores
climaticos. Las fachadas con mayor castigo del
sol muestran elementos inspirados en el brise-
soleils lecorbusiano.

Entrevista personal con Ernesto Porras, mayo de 2008.
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En la acera de enfrente se alza la figura neoclasica del MINISTERIO
DE EDUCACION, mientras que en la banqueta en la que estamos
caminando se abre la PLAZA DE ISRAEL con su hermosa ceiba
centenaria. Mas adelante nos aguarda el edificio FIASA, que esta
ocupado fundamentalmente por oficinas, aunque aun hay algin
apartamento que evoca el uso original para el que fue concebido.
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FIASA

Avenida La Reforma y 102 calle, zona 9

Raul Minondo
1971
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El emplazamiento del Fiasa es tipico de la moder-
nidad: en medio de un jardin, sobre una platafor-
ma de grama, emerge orgulloso sin preocuparse
por el trazado urbano preexistente. En este ejem-
plo es importante observar que el argumento es-
tético complementa al financiero; de este modo,
pese a estar ubicado en una esquina privilegia-
da, se toma la decision de girar la planta, lo que
disminuye de forma considerable el aprovecha-
miento del area de construccién. Sin embargo,
al convertirse en un objeto Unico de disefio, se
incrementa su plusvalia. Es una pena advertir
que a fecha de la presente edicién una de las
fachadas estaba cubierta por una gran manta
publicitaria, lo que de nuevo pone de manifiesto
el poco interés por el disefio del inmueble, que
queda degradado a simple anuncio.

La edificacion muestra sus cuatro caras iguales,
en las que estan adosadas dos filas paralelas de
elementos volumétricos que funcionan como bal-
cones (por razones culturales los guatemaltecos
que viven en un apartamento manifiestan tener
la necesidad de un espacio exterior, aunque sea
pequefio, para evocar los existentes en las casas
tradicionales). En la planta baja de doble altura
destaca otro elemento caracteristico de la época:
el mezzanine, una media planta que no ocupa
toda el area, pero aporta altura al primer nivel,
aumenta el area disponible y que, por lo general,
estd destinada a oficinas. La composicién esta
rematada por un Gltimo nivel que sobresale.




Alcanzamos la 12 calle, justo a la altura donde se encuentra el
MONUMENTO A DON LORENZO MONTUFAR, quien segin la le-
yenda, en las horas inciertas de la madrugada, a veces baja de su
pedestal para salir de paseo por la ciudad... pero dejemos atras
las inclinaciones fantasmagoricas del politico liberal y giremos a la
derecha para llegar hasta la PLAZA DE ESPANA, pavimentada en
tiempos de Jorge Ubico. En esta histérica rotonda se solian reunir
los grupos de mariachis, hasta que en 1982, en una verdadera
operacion de maquillaje, fueron desalojados como consecuencia
de la visita oficial del rey de Espafna. Los que desde luego no se
han movido son los edificios que abrazan la plazoleta: GALERIAS
ESPANA, al norte, y el ETISA, al sur.
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GALERIAS ESPANA

72 avenida 11-59, zona 9
Raul Minondo
1968

05

ETISA

72 avenida 12-23, zona 9

Disefo arquitectonico: Jorge Montes
Construccién: Montes y Rosales
1970

Ambos edificios, junto con la Plaza de
Espafa, sus jardines y el monumento al
Rey Carlos Ill, conforman otro conjun-
to urbano que, aunque inconcluso y en
pequeria escala, dejan testimonio de la
modernidad en Ciudad de Guatemala.

Ambos casos son bastantes similares:
tienen la misma altura y la integracién
a la traza urbana es total, lo que gene-
ra una organizacion espacial radial con
centro en el monumento. A partir de
este criterio surgen los locales comer-
ciales y las oficinas. La integracion se
complementa con la elecciéon de mate-
riales constructivos que ayudan a perci-
bir este conjunto como unidad.

Los dos edificios adoptan el modelo de
duplicar la fachada comercial, o doble
vitrina, dejando una de ellas en el s6-

tano, pero con contacto visual hacia la
calle. Sobre estos niveles comerciales se
levantan cinco pisos adicionales desti-
nados a oficinas. Cada una de las losas
de los entrepisos sobresale de la fachada
mas de un metro, disposicién que gene-
ra un espacio adicional, ideal para for-
mar balcones y proteger a los ambientes
del sol. Ademaés, la perspectiva enfati-
za la curva dotando de dinamismo a la
composicion.

El ladrillo, el blanqueado alisado y el
granito lavado son los materiales de
construccién y acabados que homogeni-
zan el conjunto exterior, mientras que en
los interiores vuelven a estar presentes
los pisos de granito, el marmol y las fi-
nas maderas.
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Echamos un vistazo a las bancas de azulejos que recrean el estilo
de la Plaza de Espafia de Sevilla, bello conjunto edificado para
la Exposicion Iberoamericana de 1929, y tomamos la 72 avenida
hacia el sur. A una cuadra se alza el CENTRO COMERCIAL LA CU-
PULA. Esta obra de Amérigo Giracca incorpora elementos colonia-
les, como el cimborrio del centro, las tejas o los repellos rusticos.
El pequefo conjunto comercial reline todas las condiciones para
afirmar que pertenece al regionalismo critico, linea del pensamien-
to moderno que si bien inserta elementos de la arquitectura moder-
na internacional, como el muro cortina, también se preocupa por
retomar algunos elementos de la arquitectura vernéacula del lugar,
como materiales locales, la baldosa de barro, la teja y elementos
constructivos como la tijera de madera. A diferencia del historicis-
mo posmoderno, que se vale Unicamente de la imagen y se vuelve
figurativo, en este caso la evocacion es mas conceptual y metaféri-
ca, sin necesidad de caer en recursos obvios o fachadismos.

Nos encontramos en la mitad de nuestro recorrido, ées quizas un
buen momento para detenerse a tomar un bocado? Si es asi les
recomendamos los platillos italo-argentinos de DI SACCO, el pe-
queno y acogedor restaurante dirigido por el siempre afable Don
Mario, que esta en el nimero 13-36 de la avenida (en concreto,
en la planta baja del edificio Alameda). El establecimiento per-
manece abierto de lunes a sabado y pueden confiar en que ofrece
un ambiente agradable y una gastronomia tan sabrosa como ase-
quible. En la acera de enfrente, protegida por fuertes medidas de
seguridad, se encuentra la sinagoga disefiada por Jorge Montes,
sugestiva construccion de la que nos tendremos que conformar con
la visién parcial que ofrece desde la 72 avenida.

Seguimos andando por la 13 calle. En esta via se encuentra la
hermosa residencia que ocupa FUNERALES LOS CIPRESES.
Disefiada como una lujosa y luminosa vivienda (nada que ver con
la naturaleza del actual negocio), fue durante un tiempo sede del
consulado de la embajada de México.
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FUNERALES LOS CIPRESES

13 calle 7-30, zona 9
Jorge Passarelli
c.1958
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El cuerpo principal de esta residencia se eleva
sobre el solar. Hacia el ala izquierda las areas
sociales estan delimitadas por un muro cortina
totalmente transparente, al mejor estilo de Mies
Van der Rohe. Esto dramatiza el efecto que se
consigue con la losa reticulada a dos aguas, que
parece estar flotando sobre los ambientes. Ha-
cia la derecha un plano horizontal recubierto de
repello granceado oculta las areas de servicio y
las privadas. Escondido en la parte trasera, en el
sétano, queda el espacio para guardar los vehicu-
los, pues en aquellos tiempos de esencias y no de
apariencias no se juzgaba a la persona segln la
marca de su vehiculo, por lo tanto era irrelevante
tenerlo expuesto como el objeto que recibe a los
visitantes.

En el interior volvemos a encontrar pisos de gra-
nito, marmol y acabados en fina madera tropical
de conacaste. Ya en el exterior merece la pena
destacar el cuidado trabajo de herreria que orna-
menta la verja frontal.
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La casa contigua a la actual funeraria es la residencia VILLA DORA,
que fue disenada por Carlos Haeussler para Rafael Picciotto y su
esposa, una adinerada familia de origen angloitaliano, duefna entre
otras cosas de la casa vinicola Undurraga. Cerrada a cal y canto, la
casa apenas se puede ver desde la banqueta, aunque si son lo bas-
tante curiosos quizas alcancen a distinguir los murales de Carlos
Mérida que adornan los exteriores de la residencia. “Es una de las
casas mas lujosas que he hecho en mi vida”, recuerda Haeussler,
quien también construy6 para esta familia el edificio Roma, visi-
tado en la ruta 2 de la presente edicion. “Los Picciotto eran una
familia judia muy culta, muy rica y muy refinada. Me dieron total
libertad para trabajar en los disefios y el resultado fue excelente.
Aln la usan cuando vienen al pais, pero dado el cambio del uso
del suelo en la zona 9 me pregunto cual es su destino ¢botarla?4,
se pregunta con melancolia el arquitecto.

4 Entrevista personal con Carlos Haeussler, abril de 2008.
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VILLA DORA

13 calle 7-46, zona 9
Carlos Haeussler
c.1958

La magnifica residencia recibe a los visitantes
con un redondel al frente. A mano derecha queda
el garaje, sobre el que se destaca un plano que
exhibe el primero de los tres murales del maestro
Mérida que hay en esta vivienda. El segundo esta
en la entrada principal y el tercero nada menos
que en el area de la piscina.

Esta magistral integracion de la pléastica, el dise-
fio y la arquitectura devenian en un ambiente de
sofisticacion: la verdadera modernidad habitada.

Las fotos de Villa Dora son reproducciones
del archivo de Carlos Haeussler. Muestran
el aspecto de la residencia en la década de
los sesenta.
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Si desde 1944, las zonas 9 y 10 se habian popularizado como
areas residenciales de las clases pudientes, con la construccion
del WESTIN CAMINO REAL comenz6 una etapa marcada por la
oferta hotelera, por las construcciones verticales para oficinas y por
la actividad comercial. Para llegar hasta el inmueble caminamos
desde la 13 calle hasta la Avenida La Reforma, donde enseguida
distinguiremos su fachada semicircular.

Al igual que le ocurrié a Haeussler con Villa Dora, Raul Minondo
g0z6 de total libertad por parte de la familia Carrette (que entonces
también era propietaria del HOTEL PANAMERICAN) para disefnar
el Camino Real: “El sefor Carrette ya estaba grande, pero fue re-
ceptivo al disefio. Lo que mas me cost6 fue convencerle de que
la fachada fuera estructural, pero le gustaba la forma. Lo hicimos
arqueado para aprovechar el terreno y que cupieran el maximo nu-
mero de habitaciones”, explica el arquitecto. El disefio, muy limpio,
jugaba con el contraste que ofrecia el ladrillo expuesto y la celosia
de concreto blanco, un juego cromatico roto como consecuencia de
las capas de pintura que cubren el edificio... aunque no es el Gnico
cambio que desvirtta el concepto original de Minondo, para quien
todas las modificaciones y anadidos que hicieron a su obra la han
arruinado hasta hacerla parecer una construccion vulgar®.

5 Entrevista personal con Raul Minondo, abril de 2008.
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WESTIN CAMINO REAL

14 calle 0-20, zona 10

Disefo arquitecténico: Radl Minondo y Peter Giesemann
Calculo estructural: ingeniero Juan José Hermosilla

1969

180 RUTA 04

Aprecien como la integracion de la ingenieria con
el disefo arquitectonico es la esencia de la pro-
puesta integral de Minondo. Lo Util y lo estético:
la estructura, que también controla el sol, y la
fachada son lo mismo. Las intersecciones de las
lineas diagonales de esta grilla gigante formaban
una especie de macetero aprovechado para com-
plementar la fachada con elementos vegetales.
La reticula de concreto armado se repite en para-
lelo en la fachada sur. Nétese cémo sobresale la
losa del entrepiso, también amarrada a esta par-
ticular estructura (con dicho elemento saliente se
complementa el sistema de control solar).

Es lamentable hasta qué punto el Camino Real ha
sido victima de una posmodernidad mal entendi-
da. Mientras la mayoria de sus contemporaneos
envejecen con dignidad y aun visten de gala, gra-
cias a sus maderas finas y marmoles Unicos, en
el interior de este hotel esos materiales han sido
reemplazados por imitaciones de marmol pintado
y tabla de yeso, como se puede ver en los corre-
dores que unen la ampliacion con el vestibulo;
todo con la idea de evocar una atmésfera al estilo
de Las Vegas. {Una apreciaciéon demasiado seve-
ra? Dejamos el juicio en sus manos.
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Antes de regresar a La Reforma les sugerimos que hagan una pa-
rada en la siempre agradable libreria SOPHOS, donde ademas de
curiosear entre las Ultimas novedades editoriales podemos tomar
un refrigerio. Claro que, si nos apetece degustar un buen desayuno
chapin o un platillo de sabor tradicional, es mejor si nos acercarnos
a KATOK BOHEMIO (13 calle 7-64, zona 9), ubicado al otro lado
de la avenida, justo a la par del edificio REAL REFORMA.
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REAL REFORMA

Avenida La Reforma 13-70, zona 9
Raul Minondo
c.1969
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Consta de 12 niveles mas un penthouse: el pro-
grama arquitectoénico dispone de un portal comer-
cial en la planta baja, cubierto con una pérgola
de concreto, méas once niveles de apartamentos.
El edificio quedaba rematado por un atico en la
esquina y una terraza jardin orientada al norte.

La composicion formal es el resultado de la se-
cuencia e interseccién de planos de ladrillo —que
dotan de verticalidad al Real Reforma— con las
losas de los entrepisos y los balcones que, con su
acabado blanco, marcan el contraste y subrayan
la horizontalidad.

También nos encontramos con un elemento recu-
rrente: el aluminio anodizado dorado en las ven-
tanas. Para concluir tomen nota de que el ladrillo
ha perdido su apariencia natural al ser recubierto
con pintura o un mal impermeabilizante.
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Continuamos caminando hasta llegar al OBELISCO A LOS PROCE-
RES DE LA INDEPENDENCIA, donde se alzaba el Palacio de La
Reforma con sus escalinatas y sus muros recubiertos de marmol.
Habia sido disefiado por Francisco Durini a finales del siglo XIX en
cumplimiento de las afrancesadas pretensiones de Reyna Barrios,
pero los terremotos de 1917 lo dejaron reducido a escombros.

Proseguimos hasta a la Avenida Las Américas, con su nada des-
preciable anchura de 80 metros. Cuenta la leyenda que, cuando
esta zona no era mas que campo, aqui se podia ver al cadejo, el
perro lanudo, con casquitos de cabra y ojos de fuego que cuidaba
de los hombres borrachos cuando era negro y velaba por las muje-
res cuando era blanco... aunque habia que tener cuidado con este
ambiguo espiritu protector, pues se dice que, si uno dejaba que
el cadejo le lamiera la boca, el animal le perseguiria para toda la
vida... Pero lejos estan aquellos tiempos en que Las Américas era
un indémito bosque de fincas, asi que caminemos hasta el dltimo
inmueble que vamos a conocer en este paseo: EL DESPACHO DEL
ARQUITECTO JORGE MONTES.
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Su fachada muestra una escultura y un mural realizados por Gon-
zalez Goyri, quien se encargd de cocer cada pieza del mosaico en
un horno tradicional y de cubrirlas con el mismo esmalte que se
usa para barnizar tinajas tan populares como las de Chinautla.
Edificado en los tiempos en que “todo esto no era mas que una
finca” —quiza en los mismos en que éstas eran las tierras del cade-
jo—, el inmueble ha sufrido diversas modificaciones. “Uno cometid
el pecado que tanto sefiala”, admite Montes, quien urgido por la
necesidad de ampliar espacios, decidio cerrar la parte baja de la
casa, que en un principio funcionaba como un parqueo abierto.
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DESPACHO DE JORGE MONTES

Avenida Las Américas 4-52, zona 13

Jorge Montes
1958

192 RUTA 04

El cuerpo principal de la composicién es un para-
lelepipedo cuya longitud abarca todo el frente del
terreno. En la propuesta original daba la aparien-
cia de flotar en el espacio, Unicamente apoyado
en el médulo de las gradas. La distribucién de es-
pacios es asimétrica. A la izquierda se ubican las
oficinas y areas de trabajo, seguidas por el mural,
y a la derecha habia una pequefia terraza jardin,
propicia para un descanso en medio de la presion
del trabajo en uno de los talleres de arquitectura
con mas encargos en aquella época.

Las variables cromaticas utilizadas en el mural
se complementan con el verde de la vegetacion
y lo austero de la piedra. Los pisos de granito, el
mosaico en algunas paredes y las finas maderas
tropicales vuelven a ser utilizados en este ejem-
plo vivo de modernidad.

Al conversar con Jorge Montes, desde la misma
mesa de trabajo donde una vez se reunieron los
grandes maestros del periodo, es facil revivir el
intenso ambiente que se vivia en el estudio. La
evolucion de la arquitectura y el urbanismo mo-
derno no puede entenderse sin su relaciéon con
el arte. La intencién de llevar el arte al espacio
publico involucré tanto a arquitectos como a ar-
tistas, quienes en este despacho que tienen ante
sus ojos reflexionaron, discutieron, debatieron y
propusieron cémo podian hacer de Guatemala
una ciudad contemporénea.




un campus para la USAC

Ubicada al sur de la ciudad, la Ciudad Universitaria se construyd
4 al | , L = - sobre fincas que alguna vez estuvieron cubiertas de cafetales y
T R A e R atendiendo a dos fuertes condicionantes. Por un lado, como re-
== ! sultado de los cambios politicos y culturales heredados de la Re-
volucion de 1944, la universidad recuperd su institucionalidad y
se consolid6 gracias a la autonomia que le garantiza el Estado; en
consecuencia sus autoridades deseaban manifestar el espiritu de
la nueva era universitaria. Por otra parte, la edificacion del cam-
pus coincidié con el paradigma moderno de planificacion urbana,
que consiste en zonificar la ciudad en areas especificas para fines
particulares. Del mismo modo que el Centro Civico agrupd inmue-
bles con vocacién administrativa, o que las areas residenciales
proliferaron en los suburbios, la ciudad también necesitaba una
zona dedicada a la educacion superior, como sucedia en Ciudad
de México, Caracas o Sao Paulo.

En 1950 se inician los trabajos de deforestacion de la antigua finca
El Carmen como preparacion del terreno donde se construirian los
futuros centros educativos. Al mismo tiempo se levanta el edificio
de la Facultad de Agronomia, actualmente Calusac, todo ello bajo
la direccién del arquitecto Manlio Ballerini y el ingeniero Ricardo
Roesch Davila, encargados de la oficina de arquitectura e ingenie-
ria de la universidad y de desarrollar la primera aproximacion urba-
nistica para el campus. Mas tarde, de 1954 a 1958, y a cargo de
los mismos profesionales, se hizo la Facultad de Ingenieria, obra
del ingeniero Max Paetau. Sin embargo, la organizacién espacial
del conjunto como la conocemos hoy se desarrolla después de que
Roberto Aycinena, Jorge Montes, Carlos Haeussler y Raul Minon-
do, que ya habian demostrado su maestria en el Centro Civico,
asumieran la coordinacion de planificacion y disefio.

El partido arquitectdnico organizé el conjunto de la Ciudad Univer-
sitaria en zonas acordes a las distintas areas del conocimiento y
servicios generales. Teniendo en cuenta las construcciones existen-
tes, la comunicacién se plante6 a través de plataformas a distintas
alturas. Todos los sistemas arquitecténicos se organizaron toman-
do como elemento integrador una gran explanada, cuyo emblema-
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tico nombre rinde homenaje a la sangre de los universitarios con
que se ha escrito una parte importante de la historia contempora-
nea de Guatemala. La gran PLAZA DE LOS MARTIRES, rodeada
de templos de la modernidad, evoca una acrépolis precolombina,
metéafora de un espacio local que se vuelve universal.

El conjunto esta delimitado por un periférico como Unica via auto-
movilistica, garantizando el concepto de campus (los estaciona-
mientos también estan dispuestos en la periferia). Para favorecer
que las circulaciones internas fueran peatonales se construyeron
corredores que comunicaban unas zonas con otras. En ellos, una
vez mas la ignorancia excusada tras la buena intencién, ha desem-
bocado en un ejemplo de mala intervencién urbano-arquitecténi-
ca. Las cubiertas recientemente construidas son exageradamente
masivas, las columnas son desmesuradas y generan un efecto de
perspectiva que encierra al peatdn y obstaculizan la continuidad
espacial. No habia que buscar soluciones extrafias, bastaba con
ver cdmo se resolvieron los corredores en la Facultad de Agrono-
mia o del Aula Magna: losas livianas y columnas esbeltas que se
pierden entre los troncos de los &rboles como si se mimetizasen
con el paisaje.

Debido a lo anterior y a otra serie de aberraciones arquitecténicas,
este conjunto de la modernidad cada dia se aleja méas de recibir el
mismo honor de sus contemporaneos. En el afio 2000 la UNESCO
reconocié como patrimonio cultural de la humanidad el campus
de la Universidad Central de Venezuela, disefado por el arquitecto
Carlos Raul Villanueva. Afios mas tarde, la Ciudad Universitaria
de la Universidad Nacional Auténoma de México en el 2007, di-
seflada por un equipo de mas de sesenta arquitectos entre los
que sobresalen los nombres de José Villagran, Mario Pani o Juan
O’gormann, recibié el mismo reconocimiento.
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“Desde la necesidad mas simple hasta la mas alta abstraccién
religiosa, desde la rueda hasta el rascacielos, todo lo que somos

y todo lo que tenemos procede de un solo atributo del hombre: la
funcién de su mente razonadora”

Ayn Rand, en la voz de Howard Roark argumentando en su propia
defensa, en El Manantial.
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Iniciamos el recorrido en la médula espinal de la Ciudad Universi-
taria, en el edificio de RECTORIA, que en su momento fue el inten-
to mas serio de crear un punto neurélgico desde el cual desarrollar
un plan regulador para el campus; tal como recuerda Jorge Mon-
tes: “Se habia empezado por atras, no habia ningun tipo de plan
maestro para organizar el crecimiento de la Ciudad Universitaria,
por eso, en tiempos del rector Carlos Martinez Duran, recibimos el
encargo de idear una gran plaza entorno a la cual estuvieran los
edificios principales”!. Asi naci6 la Rectoria, edificio del que sus
creadores se sienten especialmente orgullosos; no en vano su di-
sefio fue incluso alabado por André Malraux, quien en visita oficial
como ministro de cultura de Francia pidi6 visitar aquella obra que
los alumnos de Bellas Artes en Paris estudiaban como una de las
piezas con mayor identidad de la arquitectura hispanoamericana.

“Queriamos darle ciertas reminiscencias mayas, porque estaba-
mos buscando un lenguaje propio, ide qué otra manera ibamos
a situarnos frente a esos grandes arquitectos internacionales? Es
un gran error querer ponerse en el mundo con cosas que otros
hacen mejor”, afade por su parte Carlos Haeussler, “ahora, con el
tiempo, me doy cuenta de que hay cosas que uno solo se atreve a
hacer cuando la responsabilidad se diluye un poco. Uno se vuelve
mas atrevido, mas osado, aunque la Rectoria no es un edificio pre-
tencioso”?. Muy al contrario, su presencia lejos de resultar abusiva
se integra con naturalidad en el paisaje, logrando un conjunto tan
elegante como notable.

! Entrevista personal con Jorge Montes, abril de 2008.

2 Entrevista personal con Carlos Haeussler, abril de 2008.
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RECTORIA

Roberto Aycinena, Jorge Montes y

Carlos Haeussler
1960
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Aunque en ocasiones se ha sefalado que la Rec-
torfa es una construccion demasiado pequena (en
especial si se tiene en cuenta el gran crecimiento
de la universidad), preferimos centrarnos en los
elementos estéticos, muy poderosos, que la ha-
cen siempre bella. Estamos ante la edificacién
que guarda el alma de la vida universitaria: el
Salén del Consejo Superior Universitario, el lugar
donde se relinen estudiantes, profesores, profe-
sionales y autoridades universitarias en pleno
ejercicio de la democracia académica.

La fachada principal mira hacia el norte, donde
podemos ver los ventanales que permiten una
adecuada iluminacién para el trabajo administra-
tivo, mientras que hacia el sur la fachada es mas
compleja: los mismos elementos geométricos
que surgen desde su base como columnas sirven
de obstaculo para que el sol no castigue a los
miembros del consejo cuando estan celebrando
una sesion.

Antes de continuar presten atencién el uso de
materiales locales, como la piedra morlén, el
marmol blanco y las finas maderas tropicales.







..._ LT




Desde la gran plaza que se abre a espaldas de
la Rectoria, divisamos el cercano edificio de
RECURSOS EDUCATIVOS, nuestra siguien-
te parada. Habran advertido que la biblioteca
rompe con la tradicional orientacién norte-sur y
se gira 45° para subrayar su identidad. Otro de
sus rasgos caracteristicos son los parteluces, di-
sefiados por Luis Diaz: las piezas prefabricadas
de asbesto cemento permiten la entrada de luz
por reflejo, con lo que se evita la entrada directa
de los rayos solares a los espacios interiores.
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RECURSOS EDUCATIVOS

Max Holzheu, Augusto de Ledon y Mario Novella,
con la colaboracién de Luis Diaz
c.1970

Es importante reparar en que el eje que parte del
centro del edificio de Rectoria atraviesa la expla-
nada y llega hasta la arista norte de la biblioteca;
de esta manera ambas construcciones dialogan
entre si. Ademas, al estar girado, el edificio per-
mite ampliar la percepcién espacial de la plaza
sin que se pierda la contencion de la misma.
En el disefio original del campus una secuencia
de pequenos locales destinados a usos comple-
mentarios de la vida universitaria servian para
contener la plaza al oriente, mientras que hacia ;
. . . o Ta B
]?an;ci)grl]ente los taludes cumplian con la misma ’ rio LErEE Vin _‘!

Recursos Educativos recibe a los estudiantes con
un sétano cuyas gradas crean un espacio ideal
para hacer de la espera un momento para con-
versar, asi una rampa de forma trapezoidal abre
los brazos para acoger a los jévenes avidos de co-
nocimiento. Los disefiadores eligieron el uso del
concreto expuesto y el juego de luces y sombras
de los parteluces como Unica y suficiente forma
de expresidn estética.
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Nos dirigimos hacia la derecha para encaminar-
nos a la FACULTAD DE INGENIERIA. Un amplio
espacio abierto, elevado sobre pilotes forrados de

2 : G - - o - < . mosaico, nos da la bienvenida antes de alcanzar
‘ ‘ ‘ ‘ “ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ \ \ ‘ ‘ un agradable patio que esta infrautilizado (como
todas las areas verdes y espacios publicos de la

universidad) debido a la falta de aplicacion de
criterios de arquitectura del paisaje.

V‘V““W‘W‘!‘!T‘l
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FACULTAD DE INGENIERIA

Diseno arquitecténico: Manlio Ballerini
Ingenieria: Ricardo Roesch
Construccion: Max Paetau

1954-1958
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A la izquierda la reticula de colores (aunque no
son los originales) que conforma la fachada exte-
rior del auditorio o salén de actos Francisco Vela
nos habla en un lenguaje que trae a la memoria
los cuadros de Piet Mondrian. Es probable que
la entrada al recinto esté cerrada, sin embargo,
merece la pena acercarse por el corredor hasta la
puerta y echar un vistazo al interior, y en espe-
cial a la losa plegada del techo disefiada por el
ingeniero Maurice Castillo Contoux en sociedad
con el arquitecto espafiol Félix Candela (consi-
derado un maestro en el uso de los paraboloides
hiperbolicos).

Antes de dejar la Facultad de Ingenieria visiten su
biblioteca y aprecien la losa que cubre el recinto,
una estructura de concreto en forma de béveda
de cafion corrido.
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Seguimos caminando hacia la derecha hasta el
parqueo, donde podemos observar la otra facha-
da del auditorio de la Facultad de Ingenieria. En-
frente se halla el Aula Magna de la universidad,
también conocida como el IGLU, que en un prin-
cipio fue disefado como el salén de actos de la
Facultad de Veterinaria.

Con el paso del tiempo no se han respetado los
colores originales en blanco y negro, que resalta-
ban mucho mas su presencia. Asimismo, vemos
que la valla que marca el perimetro del recinto es
un desacierto. Tratemos de abstraernos de estos
detalles y concentrémonos en la pureza de lineas
conseguida por el arquitecto Llarena.



04

IGLU

Pelayo Llarena
c.1958
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El Aula Magna es una clpula de concreto arma-
do. Se edificd sobre una loma artificial sobre la
que se armo el encofrado que daria al hormigdn
la forma que el arquitecto habia disefiado; des-
pués de fraguado se procedi6 a retirar el material
de relleno y a hacer la excavacion para formar el
auditorio.

Por otra parte, los miembros estructurales que
conducen las cargas al suelo parecen ser los bra-
zos de una estrella de mar. En dos de los arcos
que se forman entre un brazo y otro se dispone el
acceso, si no fuera por ese elemento, y debido a
su singular apariencia, no se podria decir que el
Iglt tuviera una fachada principal.

Es importante recalcar la idea futurista que el di-
sefiador tratd de transmitir a este disefo, preocu-
pacion cultural que se alimentaba de las expecta-
tivas que despertaron los viajes espaciales y que
motivé la creacion de tendencias como la surgida
a partir del programa infantil Los Supersénicos.

1 ﬂ'lr-".'lrl"
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Antes de concluir nuestra visita a la Ciudad Universitaria podemos
acercarnos al edificio de Calusac, aunque esta muy deteriorado.
Como ya se menciono, éste es el primer edificio construido en el
campus y merece la pena observar el detalle de la losa sobre el
nlcleo de piedra que queda a la derecha del acceso principal. Por
Ultimo, hagamos una pausa en la Facultad de Arquitectura, fun-
dada gracias al empefo de Carlos Haeussler, Roberto Aycinena y
Jorge Montes hace exactamente medio siglo. El edificio, disefiado
por Aycinena, fue el primero que adopté el patrén colonial de patio
central, lo que serviria de tipologia para todas las construcciones
de la universidad. Es una lastima comprobar que, con el tiempo,
ha sido victima de sus propios hijos. La Facultad de Arquitectura
estd muy desvirtuada y casi no responde a la légica de ninglin
estilo; no obstante, en el patio todavia se conservan —no sabemos
por cuanto tiempo, dado lo ingrata que es a veces Guatemala con
su memoria y sus artistas—, unos murales pintados por ‘El Tecolote’
Arnoldo Ramirez Amaya, en los que, testimonio de los tiempos rei-
vindicativos de la USAC, se refleja una acida critica al capitalismo
y a cémo los jovenes profesionales son engullidos por el mercado
laboral.
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A Aluminio anodizado

Se conoce como anodinado a la pelicula de alimina (éxido protector del alumi-
nio) que se extiende sobre este material para preservarlo de la corrosion. Esta
capa se consigue por medio de procedimientos electroquimicos y garantiza una
mayor resistencia y durabilidad del aluminio.

Anomalia
Discrepancia de una regla o de un uso. En disefno se refiere a la ruptura de un
patrén, cuando en medio de una secuencia repetitiva se emplea algo diferente.

Bauhaus
Escuela de disefno, arte y arquitectura fundada en 1919 por Walter Gropius en
Weimar, Alemania.

Boveda
Obra de fabrica curvada que sirve para cubrir el espacio comprendido entre dos
muros o varios pilares.

Brise-soliels
Partesol o parteluz. Es un elemento de control solar.

c. circa
Del latin circa, alrededor de. Como preposicién significa hacia (alrededor de),
ejemplo: circa 1700.

Celosia

Enrejado de listoncillos de madera o de hierro que se pone en las ventanas de
los edificios y otros huecos analogos para que quienes estan en el interior vean
sin ser vistos. También se usa como elemento de control solar.

Cenefa
Ornamentacion que se pone a lo largo de los muros, pavimentos y techos. Suele
consistir en elementos repetidos de un mismo adorno.

Cupula

Boéveda en forma de media esfera, u otra aproximada, con que suele cubrirse
todo un edificio o parte de él.
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Envolvente
Plano que delimita la célula espacial o sistema arquitecténico.

Granceado
Acabado a base de cal que utiliza los desechos que sobran de la arena amarilla
cuando se cierne o tamiza.

Hormigén armado (también concreto armado)

La técnica constructiva del hormigén armado consiste en la utilizacion de hor-
migon reforzado con barras o mallas de acero, llamadas armaduras. La utiliza-
cién de acero cumple la mision de resistir los esfuerzos de traccion y cortante
a los que esta sometida la estructura. ElI hormigdn tiene gran resistencia a la
compresion pero su resistencia a la traccion es pequena.

Incision
Hendidura que se hace en algunos cuerpos.

Ladrillo tayuyo
Nombre que recibe el ladrillo de barro cocido artesanalmente en Guatemala.

Losa plana
Cubierta de hormigdn o concreto armado como un plano horizontal.

Losa plegada
Cubierta de hormigén o concreto armado en un mismo plano, pero con elemen-
tos que adoptan diferentes direcciones.

Mezzanine
Entreplanta. Medio nivel que generalmente se usa en areas de trabajo. Se utiliza
para optimizar el area de construccion.

Mosaico

Embutido generalmente hecho con pedazos menudos de chapa de elementos
de barro vitreado cocido al horno. También se elabora de madera natural, de
madera tefiida, concha y nacar, entre otros.

Mural

Es una pintura o decoracién que usa como soporte un muro o pared. Ha sido
uno de los soportes mas usuales de la historia del arte. Este soporte esta hecho
de piedra o ladrillo.

Muro ciego
Muro sin ventanas, puertas o apertura alguna.

Muro cortina
Muro de cristal, ventana de piso a cielo y de pared a pared, por lo general de
vidrio en carpinteria de aluminio.

Organizacion espacial
Composicién de los elementos, células o sistemas que conforman el espacio
arquitectonico en respuesta a las necesidades planteadas en un programa.

Paraboloide hiperbélico

Es una superficie tridimensional infinita llena de peculiaridades. Por un lado,
sus secciones con un plano horizontal y vertical dan como resultado hipérbo-
las y parébolas, respectivamente. La representacién geométrica del paraboloide
hiperbdlico se asemeja a una silla de montar a caballo, de ahi que el punto de
equilibrio inestable que presenta se conozca como punto de silla.

Paramento
Fachada, elevacién de una edificacion.

Parteluz
Elemento de control solar. Generalmente se ubican en la fachada de mayor
incidencia y en correspondencia con la inclinacién de los rayos del sol.

Pérgola
Armazén para sostener una planta o extender el espacio habitable hacia el ex-
terior sin envolventes. Se emplea para propiciar la relacion interior-exterior.

Pilotes

Columna o sistema por pilotaje. Es un tipo de cimentacion profunda de tipo
puntual, que se hinca en el terreno buscando siempre el estrato resistente capaz
de soportar las cargas transmitidas.

Planta libre
Planta liberada de elementos divisorios o tabiques.
El espacio se percibe limpio.

Programa arquitectonico

Listado de necesidades espaciales que se generan como consecuencia del uso
de la célula, sistema o conjunto

arquitectonico.



R Roof garden
En traduccioén libre seria “jardin en el techo”; en términos modernos, terraza
jardin.

T Terraza jardin
Jardin sobre una losa plana.

Trama urbana
Traza de una ciudad.

V  Vestibulo
Espacio destinado a la interconexién de células espaciales.

Voladizo
Segmento de losa que sobresale del muro con un solo apoyo en uno de sus
extremos.

Vkuthemas

Instituto de Arte Nuevo, contraparte de la Bauhaus en el bloque soviético. En
ambas escuelas el disefio, como disciplina, fue el eje educativo.
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Andrés Asturias

Guatemala, 1978.

Inicia su carrera en 1999 en el periédico The Oracle de Tam-
pa (Florida), donde recibié varios premios por su labor como
fotoperiodista y editor de fotografia. En Estados Unidos tam-
bién fue miembro fundador de la reconocida revista alternativa
Static.

En el 2002 regresa a Guatemala y empieza a exhibir de forma
individual y en importantes muestras colectivas. Ademas fun-
da su propio estudio fotografico, Estudio A2.

Desde 2006 trabaja de manera independiente con la Agencia
Vega MG de Milan (ltalia). En 2007, en Madrid, es nombrado
finalista del premio Descubrimientos, como parte del festival
PhotoEspana.

Gemma Gil

Madrid, 1975.

Licenciada en periodismo, con un master en Relaciones Inter-
nacionales y Comunicacion, trabaja en Guatemala desde hace
casi 4 anos. Hasta 2007 era habitual en sus hogares como
redactora de uno de los mas conspicuos suplementos domini-
cales de la prensa nacional. Colaboradora habitual del CCE/G
(es coautora de E/ Bosque Urbano y de la Guia Art-deco), este
ano se ha hecho cargo del proyecto del Librovisor, ediciones
alternativas del Centro Cultural de Espafa.
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Raul Monterroso

Guatemala, 1976.

Estudia arquitectura en la Universidad José Cecilio del Valle,
Tegucigalpa, Honduras. Posteriormente obtiene los grados de
maestria y doctorado en disefio arquitecténico en la Universi-
dad Nacional Auténoma de México.

Desde 1995 ha colaborado como docente en las Facultades
de Arquitectura de las Universidades de San Carlos, Rafael
Landivar y del Istmo. En 1993 funda la empresa Consulto-
ra Técnica Internacional, S.A., COTINSA, plataforma desde la
cual ejerce en el campo del disefio arquitectonico, construc-
cion, consultorias ambientales y profesionales.

En el ano 2005, junto a Giovanna Maselli, enfoca el ejercicio
profesional en la practica del disefio en sus tres disciplinas
fundamentales: arquitecténico, visual e industrial, a través del
Estudio de disefo util y estético, S. A., studio dues.

Consolidado el estudio de disefio, y en colaboracién con Gio-
vanna Maselli, Sandra Monterroso, Rodolfo Arévalo y Lucia
Menéndez, funda la Asociacion Disefo Arte Cultura, DAC, es-
pacio para la reflexion, la critica y la propuesta en torno al di-
sefio y las artes visuales. El objetivo principal de la asociacién
es fomentar la cultura del disefio en Guatemala.

A partir de enero del afio 2008 es invitado a coordinar el area
de disefio arquitectonico de Urbanistica, Taller del espacio pu-
blico, donde posteriormente ocupa el cargo de subdirector.

Ha sido ponente en: Congreso Centroamericano de Arquitec-
tos, Seminario de Arquitectura Latinoamericana y Conferencia
Latinoamericana de Escuelas y Facultades de Arquitectura y
Disefio.
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